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“ΤΡΩΓΟΝΤΑΣ ΕΝΑ ΚΤΙΡΙΟ”
Αλέξανδρος Ψυχούλης

5 - 9 Οκτωβρίου 2015
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Ελένη Γούγα, Χρύσα Νταφλούκα, Παναγιώτης Χατζηγρηγορίου

Κωνσταντίνος Δερβένης, Ιδα-Μίνα Σπυροπούλου, Μαρίνα Τσομπόλη

ΕΡΓΑΣΤΗΡΙΑ | ΣΕΜΙΝΑΡΙΑ

Υλικά για 2 άτομα
Για τη σάλτσα Μίλτον:

_4 ντομάτες
_2 καυτερές πιπερίτσες

_2 φύλλα δάφνης
_1 κουταλάκι μαύρη ζάχαρη

_1 σκελίδα σκόρδο_1 σκελίδα σκόρδο
_2 κουταλιές της σούπας λάδι

_6 κόκκους πιπέρι

Για τη σούπα:
_500 ml βραστό νερό

_2 αυγά

Εκτέλεση
ΠλένουμεΠλένουμε τις ντομάτες και τις λιώνουμε στο μπλέντερ. Σε ένα τηγάνι           
τσιγαρίζουμε το σκόρδο, να βγάλει όλα του το άρωμα. Προσθέτουμε το 
χυμό ντομάτας και τα υπόλοιπα υλικά και τα αφήνουμε να βράσουν μέχρι 
να ρουφήξουν όλα τα υγρά. Στη συνέχεια τοποθετούμε την καυτή σάλτσα 
σε ένα βάζο.
ΒράζουμεΒράζουμε το νερό και μόλις βράσει το τοποθετούμε στο μπολ με τη βάση 
του (με τη φωτιά από κάτω). Στη συνέχεια λιώνουμε τη σάλτσα Μίλτον    
ανακατεύοντας απαλά και ύστερα ρίχνουμε το αυγό στο μπολ. Κατά           
διαστήματα ανακατεύουμε μέχρι το αυγό να γίνει μελάτο. Τέλος, προσθέτουμε 
βασιλικό και ξύσμα λεμονιού στο κέντρο του πιάτου.

Χρόνος προετοιμασίας
ΟΟ χρόνος προετοιμασίας της σούπας εξαρτάται από τον χρήστη και από 
τον τρόπο που θέλει να καταναλώσει το αυγό. Μπορεί να αφήσει το αυγό 
να βράσει σιγά σιγά για περίπου 15 λεπτά χωρίς να το ανακατέψει αλλά 
μπορεί να αρχίσει να το ανακατεύει και από τη στιγμή που θα το ρίξει στο 
βραστό νερό. Στις δύο περιπτώσεις η γεύση θα είναι ίδια. Η διαδικασία, 
όμως παρασκευής του πιάτου και το οπτικό αποτέλεσμα θα είναι                 
διαφορετικά.

το ροδάκινο του λύκου
Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Eating a Βuilding
Α. Ψυχούλης

   Η στραπατσάδα για την ομάδα μας είναι μια 
παιδική ανάμνηση. Το προσωπικό βίωμα και η 
αγαπημένη συνταγή του καθενός όσον αφορά για το 
ποια θα ήταν η καλύτερη συνταγή να μαγειρέψουμε 
αυγά. Κάνοντας λοιπόν την έρευνα μας όσον αφορά 
την μεθοδολογία της στραπατσάδας αλλά και τα 
υλικά της καταλήξαμε ότι θέλουμε να 
«στραπατσάρουμε» τη σχέση των υλικών που 
χρησιμοποιούνται.
   Τα δυο κύρια συστατικά που χρησιμοποιούνται 
είναι το αυγό και η ντομάτα. Το αυγό ως το κύριο 
συστατικό της έρευνας δεν έφερνε αντικατάσταση. 
Για την ντομάτα τώρα σύμφωνα με την ονομασία της 
στην βοτανολογία ως το «Ροδάκινο του Λύκου» 
σκεφτήκαμε ένα παιχνίδισμα μεταξύ μεταφορικού 
υλικού και ονόματος. Έτσι καταλήξαμε με άγνοια 
κινδύνου να δοκιμάσουμε μια μείξη μεταξύ αυγού και 
ροδάκινου ακολουθώντας τη μεθοδολογία της 
στραπατσάδας. Ως φρούτο δεν είχε γευστική 
επιτυχία και έτσι μετά από δοκιμές αποφασίσαμε να 
δοκιμάσουμε το ροδάκινο υπό μια μορφή γλυκού σε 
σπιτική μαρμελάδα ροδάκινο.
   Το κάθε μέλος της ομάδας χρησιμοποιούσε στο 
σπίτι του και κάποιο έξτρα υλικό πέραν από το αυγό 
και την ντομάτα. Το πρώτο άτομο χρησιμοποιούσαν 
στο σπίτι και λεμόνι, το δεύτερο ρίγανη και το τρίτο 
γάλα. Έτσι με μια λογική προσθαφαίρεσης και 
παραλλαγής σε σχέση παλιού και νέου αλλά και 
ταιριάσματος  γεύσης των υλικών προστέθηκε στη 
συνταγή μια μους γιαουρτιού αντί για γάλα και 
αντικαταστάθηκε η ρίγανη με το δυόσμο εφόσον από 
δοκιμές καταλήξαμε ότι ταιριάζει με τη μαρμελάδα 
ενώ το λεμόνι παρέμεινε σταθερό.
   Τέλος, μετά από δοκιμές καταλήξαμε ότι στη 
συνταγή έλειπε κάτι πιο κριτσανιστό μιας και η 
στραπατσάδα έχει μια μαλακή υφή. Έτσι σε 
συνδυασμό γλυκού αλμυρού σκεφτήκαμε βάσει του 
κλασσικού Αμερικάνικου πρωινού (μπέικον, αυγά, 
σιρόπι σφενδάμου, pancakes) να προσθέσουμε ως 
βάση στο πιάτο μας τις τηγανίτες που μας έφτιαχνε 
παλιά η γιαγιά. 

_υλικά (για 2 άτομα)
_στραπατσάδα

2 κρόκοι αυγών
1 ασπράδι αυγού 

1 κουταλιά της σούπας σπιτική 
μαρμελάδα ροδάκινο

1/2 κουταλιά της σούπας λεμόνι
δυόσμος

_μους λεμονιού
200 γραμμάρια γιαούρτι

100 γραμμάρια κρέμα γάλακτος 35%
2 κουταλιές του γλυκού ζάχαρη

1 βανίλια
μισό λεμόνι (χυμός και τρίμμα)

_τηγανίτες
1/2 κούπα αλεύρι για όλες τις χρήσεις

1/2 κούπα γάλα πλήρες
1 αυγό

1 κουταλιά της σούπας βούτυρο λιωμένο
1 βανίλια

1 κουταλιά του γλυκού ζάχαρη
1 κουταλιά του γλυκού αλάτι

Μη το πεις στη μαμά
Χρύσα Νταφλούκα

Ελένη Γούγα, Παναγιώτης Χατζηγρηγορίου

Τρώγοντας ένα κτίριο
Αλέξανδρος Ψυχούλης

15’

1 ΜΕΡΙ∆Α

ΕΥΚΟΛΟ

 Πρόκειται για µια πρωινή πρωτεϊνική υπερβολή που 
παραπέµπει σε ένα όχι και τόσο αθώο παιδικό µυστικό. Η γιαγιά 
ανακάτευε στα κρυφά τον κρόκο µε το κακάο και τη ζάχαρη και 
το τάιζε στα εγγόνια λέγοντας τους «µη το πείτε στη µαµά». 
Έκρυβε έτσι την θρεπτική αυτή κρέµα από την µαµά, που 
δικαιολογηµένα απαγόρευε, δηµιουργώντας µία αθώα 
ενδοοικογενειακή ίντριγκα. 
 Στη δικιά µας συνταγή λοιπόν επιχειρούµε να 
εξαπατήσουµε αυτόν που το τρώει «µαγειρεύοντας» το 
τσοκολάτο µέσα στο στόµα του. Πιο συγκεκριµένα διαχωρίζουµε 
τα συστατικά του σε δύο επιµέρους κρέµες: ζάχαρη-κρόκος 
(γλυκό), κακάο-κρόκος (πικρό) και τα σερβίρουµε σε φύλλο 
κρέπας, αποσκοπώντας στην ανάµιξη κατά τη βρώση. Τέλος η 
µνήµη του ουρανίσκου αποκαλύπτει την συνωµοσία.

Tip: Συνοδεύεται ιδανικά µε ένα ποτήρι γάλα.

ΣΥΣΤΑΤΙΚΑ

ΓΙΑ ΤΗ ΓΛΥΚΙΑ ΚΡΕΜΑ :

• 1 ΚΡΟΚΟΣ ΑΥΓΟΥ
• ΖΑΧΑΡΗ 

[ΙΣΗ ΠΟΣΟΤΗΤΑ ΜΕ ΤΟΝ ΟΓΚΟ ΤΟΥ 
ΑΥΓΟΥ]

ΓΙΑ ΤΗΝ ΠΙΚΡΗ ΚΡΕΜΑ :

• 1 ΚΡΟΚΟΣ ΑΥΓΟΥ
• 2 Κ.Γ. ΚΑΚΑΟ

ΓΙΑ ΤΗΝ ΚΡΕΠΑ :

• 2 ΑΥΓΑ
• 1 ΦΛ. ΓΑΛΑ

• 1/2 Κ.Γ. ΑΛΑΤΙ
• 1 ΦΛ. ΑΛΕΥΡΙ

• 2 Κ.Σ. ΒΟΥΤΥΡΟ ‘Η ΛΑ∆Ι

ΕΚΤΕΛΕΣΗ

ΓΙΑ ΤΗ ΓΛΥΚΙΑ ΚΡΕΜΑ :

• ΜΑΓΕΙΡΕΥΟΥΜΕ ΤΟΝ ΚΡΟΚΟ ΑΥΓΟΥ ΚΑΙ 
ΤΗ ZAXΑΡΗ ΣΕ BAIN MARIE ΓΙΑ 10’ 

ΜΕΧΡΙ ΝΑ ΑΠΟΚΤΗΣΕΙ ΚΡΕΜΩ∆Η ΥΦΗ

ΓΙΑ ΤΗΝ ΠΙΚΡΗ ΚΡΕΜΑ :

• ΑΝΑΜΕΙΓΝΥΟΥΜΕ ΤΟ ΚΑΚΑΟ ΜΕ ΤΟΝ 
ΚΡΟΚΟ ΑΥΓΟΥ ΣΕ ΕΝΑ ΜΠΩΛ

ΓΙΑ ΤΗΝ ΚΡΕΠΑ :

• ΧΤΥΠΑΜΕ ΚΑΛΑ ΤΑ ΑΥΓΑ, 
ΠΡΟΣΘΕΤΟΥΜΕ ΤΟ ΓΑΛΑ, ΤΟ ΑΛΑΤΙ, ΤΟ 
ΑΛΕΥΡΙ ΚΑΙ ΤΟ ΒΟΥΤΥΡΟ ‘Η ΛΙΓΟ ΛΑ∆Ι
 • ΣΚΕΠΑΖΟΥΜΕ ΚΑΙ ΑΦΗΝΟΥΜΕ 

ΓΙΑ 30’
• ΣΕ ΑΝΤΙΚΟΛΛΗΤΙΚΟ ΤΗΓΑΝΙ ΒΑΖΟΥΜΕ 
ΜΙΑ ΜΙΚΡΗ ΠΟΣΟΤΗΤΑ ΤΗΣ ΖΥΜΗΣ (ΙΣΑ 
ΝΑ ΚΑΛΥΠΤΕΙ ΤΟ ΤΗΓΑΝΙ), ΚΑΙ ΜΟΛΙΣ 
ΨΗΘΕΙ ΑΠΟ ΚΑΤΩ, ΤΗ ΓΥΡΙΖΟΥΜΕ.

ΑΦΗΝΟΥΜΕ ΓΙΑ ΛΙΓΟ ΚΑΙ ΑΠΟ ΤΗΝ ΑΛΛΗ 
ΚΑΙ ΤΗ ΒΓΑΖΟΥΜΕ ΑΠΟ ΤΟ ΤΗΓΑΝΙ.

ΑΥΓΟΤΕΛΕΣΜΑ
Ίδα-Μίνα Σπυροπούλου - Κωνσταντίνος Δερβένης -

Μαρίνα Τσομπόλη

ΤΡΩΓΟΝΤΑΣ ΕΝΑ ΚΤΙΡΙΟ
Αλέξανδος Ψυχούλης

ΑΥΓΟΤΕΛΕΣΜΑ
αυγα 2 
γαλα 400 ml. 
αλευρι 250 ml. 
αλατι 1 κουτ. του γλυκου 
blue curacao 100 ml.

ανακατευουμε μεχρι να 
ομογενοποιηθει το μιγμα

τριμα ασπραδιου-κροκου 
αυγα 5

 τριμα σοκολατας 20 γρ.

γεμισμα σε κονους πρασινης 
κρεπας

2.

“ΤΥΠΟΛΟΓΙΕΣ ΚΑΙ ΠΡΩΤΟΚΟΛΛΑ ΑΜΦΙΒΙΑΣ ΔΙΑΤΡΟΦΗΣ ΚΑΙ ΕΣΤΙΑΣΗΣ”
Ζήσης Κοτιώνης, Αλέξανδρος Ψυχούλης

12 - 30 Οκτωβρίου 2015

Η σύγχρονη Μεσογειακή ζωή, ανάμεσα στη στεριά και τη θάλασσα δημιουργεί προϋποθέσεις έρευνας τόσο για την παραγωγή και την οργάνωση της 
διατροφής όσο και για τον αρχιτεκτονικό χώρο και την τυπική ή άτυπη συγκρότησή του. Το μεταβολιζόμενο σώμα αλληλεπιδρά με τον οργανικό κόσμο και 
τον εγγύς υλικό του χώρο, σε μια ενιαία διαδικασία που περιλαμβάνει τόσο την αρχιτεκτονική όσο και την κουλτούρα του φαγητού. Η ιδιαιτερότητα του 
παράκτιου βίου προσδίδει σε αυτή τη γενική συνθήκη τα ειδικά της πολιτισμικά χαρακτηριστικά.
Το εργαστήριο Αμφίβιων Τυπολογιών και Πρωτοκόλλων, σε σύντομο και εντατικό χρόνο θα επεξεργαστεί το σχέδιο μιας ενιαίας προσέγγισης του 
ερωτήματος για την παραγωγή και την κατανάλωση του παραθαλάσσιου φαγητού με τον χώρο της παράκτιας/ αμφίβιας ενδιαίτησης . Ζητείται η σχεδιαστική 
παραγωγή αμφίβιων/ πλωτών τύπων, μικρής κλίμακας και η ταυτόχρονη οργάνωση συμβάντων ενδιαίτησης βασει συνταγών και πρωτοκόλων, τα οποία 
συνδέουν και αντιπαραθέτουν τις αρχιτεκτονικές με τις διατροφικές τυπολογίες.

Η λέξη όαση προέρχεται από τα Λατινικά : στα Αρχαία  
Ελληνικά όασις, η οποία με τη σειρά της αποτελεί τον άμεσο 
δανεισμό από τα Αιγυπτιακά. Στην Κοπτική γλώσσα ( απόγονος 
της δημοτικής αιγυπτιακής ) είναι wahe ή ouahe που σημαίνει " 
τόπος κατοικίας " .
Οι οάσεις είναι πολύ σημαντικές για τους κατοίκους της ερήμου. Οι οάσεις είναι πολύ σημαντικές για τους κατοίκους της ερήμου. 
Χωρίς αυτές οι κάτοικοι των περιοχών αυτών δεν θα μπορούσαν 
να ζήσουν. Αποτελούν κατά κάποιο τρόπο έναν μικρό 
παράδεισο για αυτούς γιατί εκεί βρίσκουν σκιά, νερό, χτίζουν 
σπίτια και καλλιεργούν γη. Ζουν ο ένας δίπλα στον άλλο και 
έτσι υπάρχει συντροφικότητα, συμπαράσταση, αλληλοβοήθεια.
Όταν λέμε οι οάσεις είναι νησιά στη θάλασσα της ερήμου, Όταν λέμε οι οάσεις είναι νησιά στη θάλασσα της ερήμου, 
εννοούμε ότι η έρημος μοιάζει με μια απέραντη θάλασσα και οι 
άνθρωποι που ταξιδεύουν σε αυτή δεν ξέρουν που να πάνε, που 
να βρουν ένα μέρος για να ξαποστάσουν και να χορτάσουν τη 
δίψα τους από το πολυήμερο ταξίδι στην έρημο. Όταν βλέπουν 
από μακριά μία όαση είναι σαν να βλέπουν ένα νησί μέσα στην 
απέραντη θάλασσα, ένα καταφύγιο για τα καραβάνια που 
ταξιδεύουν αλλά και για άλλους ένα μέρος να σταθούν, να ταξιδεύουν αλλά και για άλλους ένα μέρος να σταθούν, να 
καλλιεργήσουν γη, να δημιουργήσουν μια νέα κατοικία.

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Yara Mousa, Κωνσταντίνα-Ειρήνη Γκανάκη

Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ, Ελένη Γούγα

Παναγιώτης Καρακίτσος, Κωνσταντίνος Δερβένης

Χρύσα Νταφλούκα, Ιδα-Μίνα Σπυροπούλου

Παναγιώτης Χατζηγρηγορίου, Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

μέδουσα
Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Τυπολογίες και πρωτόκαλλα αμφιβιας διατροφής και εστίασης.
Α. Ψυχούλης, Ζ. Κοτιώνης  Χρηστικό αντικείμενο μονάδας δύο θέσεων για

φαγητό εν πλω
 
Τοποθετείται σε  ακρογιαλιές με ήπια νερά

 
 Το ύφασμα τοποθετείται στις σαμπρέλες και
 τα τέσσερα (σαμπρέλες θέσεις-βάση,
 επιφάνεια τραπεζιού) στοιχεία δένονται με
ιμάντες

 
 Τα γεύματα είναι ελαφριά και εύκολα στην
παρασκευή τους

kitSOS
Παναγιώτης Καρακίτσος

       τυπολογίες και πρωτόκολλα αμφίβιας διατροφής 
                                      και εστίασης

Αλέξανδρος Ψυχούλης, Ζήσης Κοτιώνης

Σκοπός του συγκεκριμένου εργαστηρίου ήταν η σχεδιαστική 
παραγωγή αμφίβιων/ πλωτών τύπων, μικρής κλίμακας και η 
ταυτόχρονη οργάνωση συμβάντων ενδιαίτησης βασει 
συνταγών και πρωτοκόλων. Παίρνοντας αυτό ως δεδομένο, 
η τροφή θεωρήθηκε ως ανάγκη για επιβίωση και όχι ως 
απόλαυση σε στιγμές χαλάρωσης. Έτσι, δημιουργήθηκε ένα 
κιτ το οποίο θα χρησιμοποιείται σε περιπτώσεις έκτακτης 
ανάγκης (kitSOS). Βασικό χαρακτηριστικό αποτελεί το 
γεγονός ότι χρησιμοποιείται, πρωταρχικά, ως σωσίβιο 
εξασφαλίζοντας την επιβίωση σε περίπτωση ναυαγίου. 
Μετά το πέρας του πρώτου και βασικότερου σταδίου ενός 
ναυαγίου, το kitSOS παρέχει superfood , νερό και 
δραμαμίνες στο χρήστη έτσι ώστε να εξασφαλίσει το 
αίσθημα της πείνας και της δίψας για αρκετά μεγάλο 
διάστημα καθώς επίσης αποτρέπει και τη λιποθυμία σε 
περίπτωση εμετού. Παράλληλα, διάφορα εξαρτήματα, όπως 
φακός, σουγιάς, σφυρίχτρα, δίνουν τη δυνατότητα στο 
χρήστη να αναζητήσει βοήθεια. 

τραπέζι-ντουλάπι
x:90cm, y:60cm, z:30cm
pvc

πολυκαρβονικό
d:45cm
z:1cm

ιμάντες με 
γάτζους

70cm

See pick
Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Τυπολογίες και Πρωτόκολλα Αμφίβιας 
Διατροφής και Εστίασης 

Ζήσης Κοτιώνης, Αλέξανδρος Ψυχούλης

Είναι αμφίβια υποδομή που παρέχει την 
δυνατότητα ενός θαλασσιου picnic. 
Αποτελείται από δυο σαμπρέλες οι 
οποιες φέρουν στον πάτο τους plexiglass 
ώστε να λειτουργεί σαν μάσκα. Για 
αποφυγή τις ανάκλασης του ιλίου, 
εφαρμόσαμε πτυσσόμενες τέντες έτσι 
ώστε όταν θες να παρατηρήσεις τον 
βυθό για τειχών αχινούς, να μην έχεις 
αντηλιά και όταν θες να γευματίσεις οι 
τέντες μαζεύονται. Οι σαμπρέλες 
συνδέονται με ένα πλωτό τραπέζι που 
είναι και αποθηκευτικός χορός και μέσα 
υπάρχει εξοπλισμός για το pic νικ.

ιμάντες με γάτζο και καστάνια
150cm

3.

“CRITICAL AND COLLABORATIVE DESIGN APPROACH IN THE POST INDUSTRIAL ERA: VOLOS AND ISTANBUL”
Asli Kiyak İngin
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Καθώς οι πόλεις γίνονται όλο και πιο πολύπλοκες σε όλα τα επίπεδα, εμείς ως αρχιτέκτονες και σχεδιαστές πρέπει να εξετάσουμε τη θέση μας σε ένα 
ευρύτερο πλαίσιο, όπως ένας διαμεσολαβητής ή ένας κοινωνικός λειτουργός ή ένας αστικός φορέας που παίζει ενεργό ρόλο στη συνεργασία ορισμένων 
άλλων παραγόντων. Τέτοια πράξη, σε αντίθεση με τις παρεμβάσεις top to bottom και την ιεραρχική διαδικασία, περιλαμβάνει μία bottom up και μια ad-hoc 
διαδικασία και απαιτεί μια διαπροσωπική σχέση και συνεργασία με τον τόπο και τις κοινότητες.
Κριτική και δημιουργική σκέψη, συνεργασία, μικρο-πράξεις, μάθηση μέσω του πράττειν, διαφάνεια, και συμπληρωματικότητα είναι τα βασικά στοιχεία 
αυτής της προσέγγισης. Οι συμμετέχοντες θα είναι μέρος της καθημερινής ζωής, θα παρατηρήσουν και θα αλληλεπιδρούν με αυτήν. Θα ψάξουν τρόπο 
με τον οποίο μπορούν να γίνουν καταλύτες στο αστικό περιβάλλον και προβοκάτορες κατά το σχεδιασμό και την παραγωγή. Θα ακολουθήθούν νέες, 
απροσδόκητες και ασαφείς διαπιστώσεις οι οποίες ανέκυψαν κατά τη διαδικασία.
Για την υλοποίηση αυτής της ιδέας και προσέγγισης, το εργαστήριο θα πραγματοποιηθεί τόσο στο Βόλο όσο και στην Κωνσταντινούπολη. Πώς και οι δύο 
πόλεις θα τροφοδοτήσουν αυτή την ιδέα; Αυτή η δυαδική κατάσταση μπορεί να μας δώσει την ευκαιρία να σκεφτούμε τον τίτλο Αμφίβια και την ευκαιρία για 
συζήτηση που θα οδηγηθεί πέρα από τη mainstream διαδικασία σχεδιασμού και παραγωγής που είναι ιεραρχική και top down.
Οι βιοτεχνικές περιοχές της Κωνσταντινούπολης θα είναι από τα κύρια σημεία εστίασης. Θα συνεργαστούμε μαζί τους για να ξανασκεφτούμε και να 
επαναξιολογήσουμε τις δυνατότητές τους για τη σύγχρονη εποχή. Αυτό που συχνά ξεχνάμε είναι ότι τα εργαστήρια της βιοτεχνίας δεν είναι μόνο ένας 
προ-βιομηχανικός χώρος, αλλά και έχει δυνατότητες και για τη μετα-βιομηχανική εποχή. Οι σχέσεις στο εσωτερικό της βιοτεχνικής περιοχής έχουν 
υφανθεί με κοινωνικά και πολιτιστικά δίκτυα, καθώς και οικονομικά - που συνδέουν τους τεχνίτες μεταξύ τους και με την πόλη. Το δίκτυο της βιοτεχνίας 
παρέχει τη δυνατότητα πολλαπλής και ευέλικτης παραγωγής. Η ελευθερία αλληλεπίδρασης και συνεργασίας προσφέρει την ευκαιρία για νέες σχεδιαστικές 
προσεγγίσεις και δημιουργική παραγωγή.
Τα παράγωγα του μαθήματος μπορούν να ανήκουν σε ένα ευρύ φάσμα αποτελεσμάτων. Από ένα αντικείμενο σε μια παρέμβαση, από ένα εγχειρίδιο χρήσης 
σε ένα blog ή μια πλατφόρμα η οποία, σε μία παραγωγική και ανθεκτική κατεύθυνση.

Sharing in a boat                                            Home in a boat

The Egyptian fishermen are located at the beginning of the main city of Volos, 
having their boat docks situated at the entrance of the cruise port. That whole 
area forms the neighborhood they live in. The boats are their homes and the 
road their courtyard. This situation lasts at least for 70 % of the year, in which 
time they provide for their families back in Egypt.

TheseThese fishermen form a community. They combine work and living. They 
share their living space and they do this by connecting their boats, making a 
floating settlement, an extension of the urban landscape, creating an amphibian 
situation. This duality, at the edge of land and sea, indicates the double identity, 
the stable one back home and this turbulent one.

Bringing authentic, traditional, personal items helps in enduring the distance, Bringing authentic, traditional, personal items helps in enduring the distance, 
its duration, the loneliness and the sorrow, handling the tough and difficult but 
necessary, situations, giving the essence of a warm, familiar place offering 
power for tolerance against the inhuman venture anchoring them in a 
deceitful embrace of the safe haven. 

V_line furniture
Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Volos-Istanbul
A. Kiyak

The team’s focus point, is at the 
beginning of the specific area 
where the small boats are taking 
place. Also local farm producers 
are taking place in order to form 
an unformed small street 
market. In that marketplace 
every one can notice different 
movements from local people, 
pedestrians and bikers. The 
area offers a bicycle lane, a 
sidewalk and some benches 
where people can relax, observe 
and enjoy the sea. Fishermen
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V-line furniture
_grill

materials: iron,fish nets
general dimensions : 1.17m.  
x 0.6m length, 0.8m. height net connection

wheel 
connection details 
on scale 
1:5

easỳ access
road signs etc 
benches, more seats 
Bike Stations 
Exchibition 
place for fishing as a hobbie

Ίδα-Μίνα Σπυροπούλου - Κωνσταντίνος Δερβένης -
Παναγιώτης Χατζιγρηγορίου - Kadir Salman

FOUSKOTHALASIA

ISTANBUL - VOLOS: FISHERMEN - CRAFTSMEN
Asli Kiyak Ingin
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BODILY EXPERIENCE OF THE SEA

Yara Mousa, Κωνσταντίνα-Ειρήνη Γκανάκη

Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ, Παναγιώτης Καρακίτσος, Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Ελένη Γούγα, Χρύσα Νταφλούκα

Κωνσταντίνος Δερβένης, Ιδα-Μίνα Σπυροπούλου, Παναγιώτης Χατζηγρηγορίου
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“NEXUS”
Γιάννης Αρβανίτης, Ορέστης Αργυρόπουλος, Νίκη Δημοπούλου, Αντώνης Κιουρκτσής

16 - 20 Nοεμβρίου 2015 

Το εργαστήριο εστιάζει στον εντοπισμό / εφεύρεση / επισήμανση / σχεδιασμό του συνδέσμου. Αφετηρία είναι ο συνδυασμός υφιστάμενων δομών / 
αντικειμένων / προγραμμάτων / λειτουργιών/ προς τον σχεδιασμό μια νέας κατάστασης / προϊόντος.
Αναζητείται ο σύνδεσμος που ενεργοποιεί / καταλύει την μετάβαση από το ένα στάδιο στο άλλο μέσα από πρακτικές σχεδιασμού και κατασκευής 
βιομηχανικών, καλλιτεχνικών ή και αρχιτεκτονικών ή επιτελεστικών προϊόντων.
Η νέα κατάσταση / προϊόν θα πρέπει να μπορεί να λειτουργεί ταυτόχρονα και στα δύο περιβάλλοντα/ συνθήκες από τα οποία προήλθε ή σε ένα νέο 
περιβάλλον / συνθήκη που μπορεί να προκύψει. Τα όρια μεταξύ των δύο καταστάσεων μετά την λειτουργία του συνδέσμου τονίζονται / εξαφανίζονται 
και εξερευνούνται.

not medical equipment but piece of furniture. it can be used as 
a chair, walker and agora cart

NEXUS

This zone will replace the waiting hall and will contain a low 
height round table which can be rotated. Pieces of plaster will be 
put at this table; each piece has been made in certain way to fit 
the hand’s size and has been molded in certain mold. Every mold 
is made from one of the different hotel’s textures (fabrics, plastic, 
metal etc). The result is unique pieces; each piece has a special 
feel which can be touched in a different way.The plaster is a 
material naturally cool, when you touch one of the pieces, it will material naturally cool, when you touch one of the pieces, it will 
absorb your body’s heat, when you leave the piece on the table 
you will leave with it something from you. 

Medical Definition of touch: to bring a bodily part into contact with 
especially so as to perceive through the tactile sense.Touch is a skin 
sensation that results from an active or passive contact between a 
person's skin and an object. Pressure applied on to the skin is the 
primary stimulus for the sense of touch. Another stimulus, vibration, 
emerges when there is a rapid and regular change in pressure.

dnp
Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Nexus
Γ. Αρβανίτης, Ο. Αργυρόπουλος, Ν. Δημοπούλου, Α. Κιουρκτσής

Μέσα σε 2 περιβάλλοντα. 
 
Κοινωνικοποίηση / Απομόνωση. 
Μέσα στο σαλόνι/ έξω στη θάλασσα. 
Φωτισμός χώρου/ φώτιση πνεύματος. 
 
   Η καθημερινότητα σε ένα shared room 
της Airbnb κατοικίας μπορεί να γίνει 
κουραστική. Ο χρήστης διαλογίζεται, 
απομονώνεται μέσα στον δικό του 
κόσμο.  Παράλληλα όταν δεν 
χρησιμοποιείται λειτουργεί ως 
φωτιστικό.
Τρεις φάσεις του dnp χαρακτηρίζουν τη 
λειτουργία του. Πρώτη φάση βρίσκεται 
στο ύψος της οροφής ως αιωρούμενο 
φωτιστικό. Δεύτερη φάση βρίσκεται πιο 
χαμηλά και ο χρήστης απομονώνεται 
από τους υπόλοιπους. Τρίτη φάση 
λειτουργεί ως επιδαπέδιο φωτιστικό.
 

dnp 
  

 
 

public private n  

ΕΠΙ-ΚΕΡΟ
Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Hotel Alexandros
Γ. Μητρούλιας, Ε. Δημητρακοπούλου

Τοποθετείται στο χώρο αναμονής και 
συγκεκριμένα στο τραπέζι όπου 
καθημερινά οι χρήστες του ξενοδοχείου 
περνάνε από μπροστά είτε 
προσπερνώντας το χώρο είτε 
περιμένοντας για λίγα λεπτά μέχρι την 
αναχώρηση τους. Βλέποντάς το 
ογκοπλαστικά παρατηρείται μια 
κυβιστική αντίληψη επαναλαμβανόμενη 
θηλυκώνοντας έτσι με τη δομή του ίδιου 
του ξενοδοχείου όπου ο σχεδιασμός των 
χώρων είναι επαναλαμβανόμενος ανά 
όροφο συγκροτημένο από διάφορα 
ορθογώνια μεγέθη. Σε σχέση με την 
αρχική ιδέα της διαρροής το κερί 
επαναλαμβάνει αυτή τη λειτουργία από 
τον ένα κύβο στον άλλο 
επαναχρησιμοποιώντας το ίδιο το υλικό. 
Και το αντικείμενο αλλά και το κερί είναι 
ρευστά υλικά το ένα πλέον σε μόνιμη 
μορφή ενώ το άλλο σε ημιμόνιμη.  Η 
σχεδιαστική πρόταση είναι ένα είδος 
τελετουργίας καθώς παρέχονται όλα 
αυτά που χρειάζονται ώστε ο χρήστης να 
το χρησιμοποιήσει χωρίς περαιτέρω 
βοήθεια. Είναι ένα είδος θαλπωρής μέσα 
σε ένα ξένο χώρο στην ουσία και 
συνδέσμου μεταξύ των χρηστών καθώς 
οι φροντιστές αλλάζουν κατά τη διάρκεια 
της ημέρας.

 Spin coaster
Παναγιώτης Καρακίτσος

                             Nexus 
Γιάννης Αρβανίτης, Ορέστης Αργυρόπουλος,
Νίκη Δημοπούλου, Αντώνης Κιουρκτσής

Η σβούρα ως αντικείμενο αποτελεί ένα από τα πρωταρχικά 
παιχνίδια του κάθε ανθρώπου στα πρώτα βήματα της ζωής 
του. Ένα παιχνίδι απλό, αθώο που, σίγουρα, στην όψη του 
θυμίζει σε όλους μας εκείνη την εποχή της ξεγνοιασιάς, της 
ανεμελιάς, της οικογενειακής θαλπωρής.
Σε ένα περιβάλλον, όπως αυτό του airbnb, κυριαρχεί η 
αίσθηση του ξένου, του απρόσωπου, του αποξενωμένου. Η 
ύπαρξη μιας σβούρας, αναντίρρητα, ζεσταίνει την ατμόσφαιρα 
και δημιουργεί ένα κλίμα οικειότητας στο οίκημα. Παράλληλα, 
αποτελεί και ένα
μέσο με το οποίο ο χρόνος περνάει ευχάριστα και γρήγορα.
Η σβούρα, ως γεωμετρικό στερεό, είναι ένας σφόνδυλος που 
περιστρέφεται γύρω από έναν άξονα συμμετρίας του και 
ακουμπά στο κάτω μέρος του σχεδόν σημειακά στην 
επιφάνεια. Αυτό το γεγονός θυμιζεί, σε σημείο ταύτισης, το 
μολύβι. Με αυτή τη λογική, ένα νέου είδους παιχνιδιού 
γεννιέται, το spin coaster. Προκείται,
στην πραγματικότητα, για το αποτύπωμα που αφήνει η
σβούρα στο στροβίλισμα της. Κατασκευαστικά, υπάρχει ένας 
συνδυασμός δυο πολύ συνηθισμένων αντικειμένων, του 
μολυβιού και του σουβέρ. Το μολυβί λειτουργεί ως άξονας 
περιστροφής γύρω από το οποίο στροβιλίζεται το σουβέρ. Το 
κυκλικό σουβέρ έχει μία τρυπά ακριβώς στη μέση, διαμέτρου 
ίσης της διαμέτρου
του μολυβιού έτσι ώστε να προκύπτει η φυσική 
σταθεροποίηση των δύο αντικειμένων. Ο συνδυασμός δεν είναι 
τυχαίος καθώς τα σκεύη αποτελούν μέρος της οικιακής 
περιουσίας και, κατ’ επέκταση, μπορούν να βρεθούν σε κάθε 
οικιακό εξοπλισμό.
Το συγκεκριμένο παιχνίδι συσκευάζεται σε τετράγωνο
κουτί διαστάσεων 14x14x4cm και περιέχει 4 μολύβια
ύψους 9cm και 4 κυκλικό σουβέρ διαμέτρου 8cm. Στο
κάτω μέρος του κουτιού, έχει προβλεφθεί χώρος για
χαρτί ώστε να αποτυπωθεί το ίχνος της σβούρας.

 πιάσε το σαπούνι!
Παναγιώτης Καρακίτσος

                             Hotel Alexandros
Γιώργος Μητρούλιας

Σε ένα ξενοδοχείο, όπως το Hotel Alexandros, διακρίνεται, 
καθαρά, το δίπολο μεταξύ του μόνιμου και του 
προσωρινού, του σταθερού και του μεταβλητού, του 
αναλώσιμου και του μη αναλώσιμου. Στα σταθερά 
τμήματα του ξενοδοχείου, εκτός από τα προφανή όπως ο
φέρων οργανισμός του και η εσωτερική διαμόρφωση του 
κάθε ορόφου, μπορούν να προστεθούν και κάποιες 
λειτουργίες-συνήθειες, όπως αυτή του γεύματος.
Ο όρος “γεύμα”, και κατ’ επέκταση ο όρος φαγητό, έιναι 
πλήρως συνηφασμένος με την έννοια καθαριότητα. Κατά 
συνέπεια, κρίθηκε σκόπιμο να γίνει μια μελέτη σύνδεσης 
αυτών των δύο παραμέτρων, με τη χρήση ενός 
ευμετάβλητου - χυτεύσιμου υλικού, το σαπούνι. Εξαιτίας 
του γεγονότος ότι η καθαριότητα πραγματοποιείται όχι 
μόνο στα μπάνια, αλλά
οπουδήποτε υπάρχει η δυνατότητα πλύσης, τέθηκε το 
θέμα του εναλλακτικού τρόπου χρησιμοποιήσης του 
σαπουνιού, πέραν του συνηθισμένου. Κατά συνέπεια, 
δημιουργήθηκαν αρκετά αντικείμενα τα οποία δίνουν μια 
άλλη διάσταση στο τρόπο
μεταχείρησης του σαπουνιού. Παράλληλα, το σαπούνι 
μπορεί να αποτελέσει απο μόνο του ένα δημιούργημα - 
έκθεμα πάνω στο οποίο μπορεί να επέμβει ο χρήστης και 
να το
αποκολλήσει ώστε να το χρησιμοποιήσει αφού η φύση 
του σαπουνιού και η εύκολη
επαναδημιουργία του μέσω της χύτευσης και του 
καλουπιού, το επιτρέπει.

“Nexus” 
Γιάννης Αρβανίτης Ορέστης Αργυρόπουλος 
Νίκη Δηµοπούλου Αντώνης Κιουρκτσής 
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“Hotel Alexandros” 
Γιώργος Μητρούλιας 
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Κωνσταντίνος Δερβένης
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Ξενό - Δοχείο: Μικρών - Βίων
Χρύσα Νταφλούκα

Hotel Αλέξανδρος
Γιώργος Μητρούλιας

 Το ξενοδοχείο (ξένος + δοχείο), εκτός από χώρος διαµονής για τους 
επισκέπτες, αποτελεί και χώρο εστίασης χιλιάδων µικροβίων και παρασίτων. Οι 
περισσότεροι δεν γνωρίζουν ότι ακόµα και εάν ένα δωµάτιο φαίνεται καθαρό, 
χιλιάδες µικροοργανισµοί πρόκειται να συµβιώσουν µαζί του καθ’ όλη τη 
διάρκεια παραµονής του στο χώρο. Εξάλλου, όπου υπάρχουν άνθρωποι, 
υπάρχουν και µικρόβια. Σε σηµεία που αµελούνται να καθαριστούν επί αρκετά 
µεγάλο χρονικό διάστηµα, όπως τα τηλεχειριστήρια, οι διακόπτες, το πάτωµα 
της ντουζιέρας, κ.α, έχει αποδειχτεί ότι φέρουν έναν ικανό αριθµό µικροβίων 
για την προσβολή του ανοσοποιητικού συστήµατος. Οι επισκέπτες, οφείλουν να 
προστατεύουν τον εαυτό τους, φροντίζοντας για την δική τους υγιεινή. 
Ειδικότερα, σε χώρους όπως το µπάνιο, συστήνεται  τα είδη ατοµικής υγιεινής, 
που χρησιµοποιούν καθηµερινά και έρχονται σε άµεση επαφή µε το σώµα, να 
αποφεύγουν να τα ακουµπούν στις επιφάνειες του λουτρού (ή γενικά του 
δωµατίου). Έτσι, προβλέπεται η παρακάτω βάση στήριξης, όπου τοποθετώντας 
τα όρθια στις εσοχές, επιτυγχάνεται να  ακουµπούν στο ελάχιστο της επιφάνειας 
τους, να στεγνώνουν καλύτερα στον αέρα, και να ελαχιστοποιείται σηµαντικά ο 
πληθυσµός µικροβίων.  

ΜΙΚΡΟΒΙΑ

ΑΝΟΨΗ

36 cm

7 cm

7 cm

2.8 cm

ΟΨΗ

14 cm

2.5 cm

2.5 cm

3 cm

CHLORINE

Αντιβακτηριδιάκο σφουγγάρι µιας 
χρησης µε εγκοπή για να εφαρµόζει 

µε ελαστικότητα το αντικείµενο και να 
αποστραγγίζονται τα νερά.

Εσοχή της κατασκευής για να 
υποδέχεται το σφουγγάρι.

Είδη ατοµικής υγιεινής, τα οποία 
προσαρτώνται σε όρθια θέση  και 
συγκρατούνται από το σφουγγάρι.

NEXUS

BAG-MAP
Ελένη Γούγα

Γ. Αρβανίτης, Ν.Δημοπούλου,Ο. Αργυρόπουλος, Α. Κιουρκτσής

Η MapBag είναι ένα προϊόν που απευθύνεται από τον οικοδεσπότη του Airbnb στον επισκέπτη ένοικο. 
Αρχικός σκοπός είναι να δώσει τις πληροφορίες σε σχέση με τα σημεία από τα οποία μπορεί κανείς να 
προμηθευτεί τα βασικά προϊόντα για την διαμονή του. 
Στην όψη της τσάντας βρίσκεται ο σχετικός χάρτης, στον οποίο έχουν «πιναριστεί» τα σημεία 
ενδιαφεροντος της κοντινής περιοχής ώστε να οδηγήσει τον επισκέπτη μέσα στην πόλη. Η mapbag είναι ο 
σύνδεσμος του επισκέπτη με την πόλη. Ο χάρτης έχει συγκεκριμένο template το οποίο παρέχεται 
σχεδιαστικά από το designer της τσάντας. 
Ο κάθε ιοκοδεσπότης είναι ελέυθερος να στοχεύσει ο ίδιος στα σημεία ενδιαφέροντος τα οποία κρίνει 
σκόπιμα,(διασκέδαση, μνημεία, συγκοινωνίες, super markets-αγορά κλπ.) Η mapbag είναι κατασκευασμένη 
από ημιδιάφανο PVC-fabric.

STAIR STOP
Ελένη Γούγα

HOTEL ALEXANDROS
Γιώργος Μητρούλιας

Δεν τοποθετείται σε ευθύ επίπεδο Εύκολη μεταφορα από τις λαβές Εύκολη αποθήκευση

Το Stair Stop είναι ένα κάθισμα προορισμένο για τη σκάλα του ξενοδοχείου 
Αλέξανδρος. Διαταράσσοντας την ροή της διαρκούς κίνησης της σκάλας 
τοποθετώ μια ενέργεια στάσης, αντιβαίνοντας στο ήδη υπάρχον πρόγραμμα 
της. Η αρχική τοποθέτηση γίνεται στον τομέα της σκάλας μεταξύ ισογείου και 
εστιατορίου, όπου η περιοχή δεν εξυπηρετείται από ανελκυστήρα, ενώ στη 
συνέχεια η χρήση του Stair Stop μπορεί να επεκατθεί κατά μήκος όλου του 
κλιμακοστασίου και να δημιουργήσει μια γενικευμένη κατάσταση στάσης,σε 
όλους τους ορόφους.

Το stair stop είναι σχεδιασμένο με τέτοιο τρόπο έστε να χρησιμοποιείται 
αποκλειστικά στην περιοχή του κλιμακοστασίου, καθώς ανατρέπεται σε ευθή 
δάπεδο. Η βάση του εφαρμόζει πάνω στο κάθε σκαλοπάτι ενώ τα σκαμπώ 
μεταξύ τους δένουν το ένα με το άλλο, μέσω εσωχών και προεξωχών.

Προτεινόμενo υλικό χύτευσης το PVC. 

HOOKED
Ίδα-Μίνα Σπυροπούλου

NEXUS
Γιάννης Αρβανίτης - Ορέστης Αργυρόπουλος 

Νίκη Δημοπούλου- Αντώνης Κιουρκτσής Πώς μια οικία γίνεται σπίτι; Σε πολλές περιπτώσεις ένα άτομο δυσκολεύεται να αισθανθεί άνετα σε ένα χώρο, 
που άλλοι το ονομάζουν σπίτι τους. Το άτομο αυτό συνήθως νιώθει ότι κρυώνει και ψάχνει έναν τρόπο να 
ζεσταθεί. Η κουβέρτα είναι η εύκολη λύση, που όμως καθηλώνει σε ένα μέρος το χρήστη της και άμα αυτός θέλει 
να κουνηθεί, πρέπει να την αφήσει ή να την σύρει μαζί του. Άμα όμως η κουβέρτα μπορούσε να φορεθεί;  

Με την δημιουργία ενός πλαισίου γύρω από την κουβέρτα με ενσωματωμένες θηλειές και 
γάντζους-κουμπιά-σούστες, αυτή γίνεται ένα πολυ-ύφασμα με πολλαπλές λειτουργίες. Μπορεί να φορεθεί σαν 
κάπα, να κρεμαστεί από τον τοίχο και να γίνει θήκη ή αιώρα. Ακολουθεί τις επιθυμίες και τις ανάγκες του 
χρήστη, ώστε να δημιουργήσει την απαραίτητη άνεση σε ένα χώρο, που θα τον καθορίσει σαν σπίτι.  

SUIT YOUR SHELF
Ίδα-Μίνα Σπυροπούλου

HOTEL ALEXANDROS
Γιώργος Μητρούλιας

Ο χώρος της αναμονής και της ρεσεψιόν είναι ένας χώρος 
συνάντησης δύο φύσεων, αυτής του ξενοφερμένου, του τουρίστα 
με αυτή του ιδιοκτήτη, του ντόπιου. Το έξω και το μέσα έρχονται 
σε επαφή σε αυτόν τον χώρο ανταλλάσσοντας πολλές φορές 
ιδιότητες. 

Η διέλευση του κόσμου από μέσα προς τα έξω και αντίστροφα 
γίνεται μέσω της ρεσεψιόν. Η ανταλλαγή πληροφοριών συχνά 
υπόκειται σε καθυστερήσεις και η προσπάθεια για εξομάλυνση 
της δυσφορίας του επισκέπτη γίνεται συνήθως με την προσφορά 
κερασμάτων.

Ο επισκέπτης καλείται να ανακαλύψει τα μυστικά του πάγκου 
της ρεσεψιόν και να ανταμειφθεί για το θάρρος και την περιέργειά 
του. Οι μονάδες αποτελούν ένα παιχνίδι για τα χέρια και 
απαλύνουν το πέρας του χρόνου. Έχουν μια διπλή φύση, καθώς 
είναι χρηστικές, αλλά και διακοσμητικές. Επίσης, η κίνηση που 
απαιτείται για τη λειτουργία τους, είναι διττής φύσεως: ανοίγουν - 
κλείνουν, εμφανίζονται - εξαφανίζονται.

Το αίσθημα είναι κάτι που μας υπενθυμίζει ότι ήμαστε ζωντανοί ανεξάρτητα 
εάν αυτό είναι ευχάριστο η όχι. 

 H ανάγκη να αισθανθούμε άνετα σε έναν ξένο χώρο είναι ο πρώτος λόγος 
που ξεκίνησα αυτό το project. Στην έρευνα μου παρατήρησα  ότι μπορείς να 
αισθανθείς άνετα όταν βρίσκεσαι σε χώρους που έχεις υπάρξει ξανά ώστε 
να νιώσεις κάποια οικειότητα. Η αναζήτηση αυτή με οδήγησε στο 
συμπέρασμα ότι όταν περιβάλλεσαι από υλικά που βρίσκεις στην φύση 
όπως ξύλο, πέτρα κλπ. έχεις το αίσθημα της οικειότητας. Εκεί λοιπόν 
στόχευσα ώστε να μπορέσω να δημιουργήσω το αίσθημα της οικειότητας 
σε έναν ξένο χώρο. 

Στην συνέχεια, προσπάθησα να βρω τρόπους να το πετύχω καθώς είναι 
αδύνατο να μεταφέρω σε κάθε έναν χώρο ξεχωριστά υλικά που έχουν 
περισυλλεχθεί από την φύση. Ο συνδυασμός αντικειμένων μου έδωσε την 
ιδέα. Υπάρχουν προϊόντα που μπορούν να σου δημιουργούν αισθήματα. 
Ένα από αυτά τα προϊόντα είναι και η φωτογραφία. Μέσα από τις 
πληροφορίες μίας φωτογραφίας μπορούμε να αισθανθούμε πολλές φορές 
και έντονα αισθήματα με βασικό σύνδεσμο το χρώμα. 

Το χρώμα είναι ένα αίσθημα. Πάνω λοιπόν σε αυτό το αίσθημα υπάρχουν 
πολλά συστήματα και θεωρίες. Βασισμένος στην θεωρία ψυχολογία 
χρωμάτων κατέληξα να χρησιμοποιώ το χρώμα ως έναν τρόπο να 
δημιουργήσω το αίσθημα της οικειότητας σε χώρους διαβίωσης μέσα από 
της προσωπικές αναμνήσεις στον κάθε ένα από εμάς. Με σύμμαχο την 
τεχνολογία κάνω ανάλυση σε φωτογραφίες όσο αναφορά τα ποσοστά 
χρώματος που έχουν και έτσι έχω την τελική εικόνα σε ένα σύνολο μερικών 
χρωμάτων. 

Το χαλί είναι ένα αντικείμενο που από μόνο του δημιουργεί αίσθημα και 
ειδικότερα το αίσθημα της ζεστασιάς. Αυτός είναι και ο λόγος που διάλεξα 
να συνδυάσω το χαλί με το παραπάνω συμπέρασμα.   

Αυτά τα pixel που προκύπτουν από την επεξεργασία της κάθε φωτογραφίας 
τα μεταφέρω σε χαλιά τα οποία τοποθετούνται σε χώρους διαβίωσης. Για 
να δημιουργηθεί το χαλί αυτό είναι απαραίτητο να υπάρχει η φωτογραφία 
που θα μας οδηγήσει στο τελικό χρωματικό και αισθητικό αποτέλεσμα. 

Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης
Carpet Tiles

NEXUS
Γιάννης Αρβανίτης, Ορέστης Αργυρόπουλος,

 Νίκη Δημοπούλου, Αντώνης Κιουρκτσής

Έπειτα από μελέτη που πραγματοποιήθηκε στο 
ξενοδοχείο Αλέξανδρος, κρίθηκε απαραίτητο να 
διερευνηθεί περεταίρω η συνολική κρίση των 
πελάτων. Οι περισσότεροι πελάτες πριν κάνουν 
κράτηση συμβουλεύονται κάποιον δείκτη 
αξιολόγησης. Ένας τέτοιος δείκτης μπορεί να 
περιγράφει θετικές εντυπώσεις όπως ένα καλό 
πρωινό η ένα καθαρό δωμάτιο, αλλά και αρνητικές 
όπως θόρυβος από διπλανά νυχτερινά κέντρα.  
Έτσι λοιπόν έγινε ο σχεδιασμός του Feedback 
Balance. Η λειτουργεία του βοηθά την ξενοδοχειακή 
μονάδα να έχει καλύτερη εικόνα για την γνώμη των 
πελατών της, αλλά ταυτόχρονα μπορεί να  
λειτουργήσει ως κριτήριο για τους μελλοντικούς 
πελάτες που μόλις εισήλθαν. Η θέση του βρίσκεται 
στην γραμματεία της μονάδας και κατά την 
διαδικασία του check out ο πελάτης μπορεί να πει 
την γνώμη του με την βοήθεια του του Feedback 
Balance. Ο σχεδιασμός της συσκευής καθώς και ο 
τρόπος λειτουργείας είναι απλός, βασίζεται στην 
αλλαγή βάρους.  Τοποθετώντας τα token στην 
επιθυμητή πλευρά, το βάρος της συσκευής αλλάζει 
και έτσι δημιουργείται ο δείκτης ο οποίος δείχνει 
την συνολική κρίση των τελευταίων πελατών της 
ξενοδοχειακής μονάδας. Για εξοικονόμηση υλικού 
αλλά και βάρους σχεδιάστηκαν καλούπια που 
εμπεριέχουν αέρα ώστε να είναι εύκολη η χρήση – 
μεταφορά του. 

Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης
Feedback Balance

Hotel Alexandros
Γιώργος Μητρούλιας

Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Παναγιώτης Καρακίτσος

Παναγιώτης Καρακίτσος

Κωνσταντίνα-Είρηνη Γκανάκη

Κωνσταντίνα-Είρηνη Γκανάκη

Χρύσα Νταφλούκα

Χρύσα Νταφλούκα

Παναγιώτης Χατζηγρηγορίου

Παναγιώτης Χατζηγρηγορίου

Ελένη Γούγα

Ελένη Γούγα

Ιδα-Μίνα Σπυροπούλου

Ιδα-Μίνα Σπυροπούλου

Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Yara Mousa

Yara Mousa

Κωνσταντίνος Δερβένης

Κωνσταντίνος Δερβένης

5.

“HOTEL ALEXANDROS”
Γιώργος Μητρούλιας
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Αντικείμενο του εντατικού εργαστηρίου διάρκειας δύο εβδομάδων θα είναι το “δωμάτιο ξενοδοχείου” και η διεύρυνσή του μέσα από την επιμέλεια και 
το σχεδιασμό αντικειμένων και δράσεων. Ζητούμενο είναι η συγκρότηση εναλλακτικών χαρτογραφήσεων του τουριστικού προορισμού και η παραγωγή 
αυθεντικών ταξιδιωτικών εμπειριών και προϊόντων -στον αντίποδα των αντικειμένων-σουβενίρ- που θα εμπλουτίζουν την εφήμερη διάσταση της διαμονής 
πίσω από την αρχιτεκτονική τυπολογία. Πέρα από την κυριολεκτικά “αμφίβια” συνθήκη ενός τυπικού δωματίου ξενοδοχείου που χωρίζεται σε υγρούς 
και στεγνούς χώρους, μπορούμε να σκεφτούμε κι άλλες: η εμπειρία διαμονής μπορεί να αμφιταλαντεύεται ανάμεσα στον ασκητισμό και την πολυτέλεια, 
στην επαφή με τη φύση και την τεχνητή αναπαραγωγή της, στη συλλογικότητα και τις εξατομικευμένες υπηρεσίες, στην εξερεύνηση και την απόλαυση, 
στην πανοραμική θέα και τη σωματικότητα, στον ελεύθερο και τον παραγωγικό χρόνο, στην απομόνωση και τη δικτύωση, στην εντοπιότητα και την 
παγκοσμιοποίηση(...). Τα αντικείμενα και οι δράσεις που θα αναπτυχθούν κατά τη διάρκεια του εργαστηρίου θα στοχεύουν στον επαναπροσδιορισμό της 
τρέχουσας αφήγησης τουριστικής ανάπτυξης βασισμένης στο δίπολο ιστορία-τοπίο.

home is where SHAM is
A place to tune out or to tune in, depending on our 
mood. often together, and sometimes on our own, 
this is both our entertainment complex and our 
quiet retreat.
The sound of floating water and flowers' smells  The sound of floating water and flowers' smells  
that calms us down and cheers us up, eases away 
any stress of the day and lets us find ourselves. 
And if we want just to have fun it is never far away

“Beyond Survival deals with the psyche of people, to recognise 
that they need to regain everything they have lost, and this is not 
material, this is about their dignity.”

“I mean the Syrians, for their wellbeing, they need a fountain and 
a birdcage and a plant and they need to sit next to the fountain to 
drink tea.“

“fountain is a sign of settling and a sense of indentity”

“when you arrive at a camp you have basically been stripped “when you arrive at a camp you have basically been stripped 
naked and lost everything that has to do with your identity. And in 
a camp you are treated the same as everyone else, you are 
supposed to eat the same, drink the same, you get the same 
clothes. That's the humanitarian standard.”

SHAM manual

“We have to get away from the concept 
that, because you have that status 
–migrant, refugee, martian, alien, 
whatever– you're not allowed to be like 
everybody else.”

26 διαφορετικά και μοναδικά κομμάτια. το κάθε 
κομμάτι λέει μια ιστορία, τυπώνει μια διαδρομή 

ή μαρτυράει έναν γεγονός

Διαβάζοντας τα ημερολόγια του προπάππου μου, τα οποία 
γράφτηκαν μεταξύ του 1940 και του 1980, μου δόθηκε η ευκαιρία 
να «ζήσω» μέσα από τις εμπειρίες του, να κατανοήσω τις 
σκέψεις του, να νιώσω τη χαρά που έφερνε ένα νεογέννητο ή 
την κούραση που είχε μετά από μία δύσκολη μέρα στη δουλειά, 
ήμουν σε θέση να δημιουργήσω μία εικόνα γι’ αυτόν. Στο 
«Ημερολόγιο του προπάππου μου 1967» αντανακλάται αυτή η 
εικόνα ξαναγράφοντας μερικές από τις αναμνήσεις μέσα από τη εικόνα ξαναγράφοντας μερικές από τις αναμνήσεις μέσα από τη 
ραφή στα κομμάτια κεραμικών, μία ραφή που ρέει ελεύθερα, 
όπως ακριβώς αποτυπώνεται και η γραφή του πάνω στις σελίδες.

Ατλαντίδα
Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Η ανά-σταση ενός ά-στοχου αντι-κειμένου
Θ. Ζαφειρόπουλος

Κατασκευάζοντας ένα ναυάγιο. Αναζητώντας την 
ορολογία της λέξης ναυάγιο κατέληξα ότι δεν υπάρχει 
μόνο η αρνητική πλευρά ενός ναυαγίου. 
Αντιμετωπίζοντας ένα ναυάγιο από μια θετική οπτική 
πλευρά Θα μπορούσαμε να το χαρακτηρίσουμε ως 
έναν παράγοντα της μετεξέλιξης. Όπως και αν 
ψάξουμε μέσα από παραδείγματα της ιστορίας, 
σπουδαίοι πολιτισμοί, οι Αζτέκοι, η Αρχαία Ελλάδα, 
οι Ρωμαίοι, η Βυζαντινή Αυτοκρατορία κλπ. 
περιβάλλονταν από ένα φαύλο κύκλο. Μετά την ακμή 
τους ερχόταν και το τέλος τους, μετά από το θάνατο 
του εκάστοτε πολιτισμού κάτι άλλο ξαναγεννιότανε. 
Ένα γεγονός που δείχνει μια διαδικασία ανανέωσης 
ένα καινούριο, που ίσως εν τέλει μας χρειάζεται. 
 Δημιουργώντας έτσι το προσωπικό μου ναυάγιο 
σκέφτηκα να χρησιμοποιήσω τα άστοχα πειράματα 
από ένα προηγούμενο εργαστήριο του 
Μεταπτυχιακού που είχαμε ως υλικό το γύψο και να 
δημιουργήσω μια σχεδία από γύψινες αστοχίες η 
οποία θα βυθίζονταν. Τοποθεσία της «Ατλαντίδας» 
είναι το Καρνάγιο στα Πευκάκια Βόλου όπου και 
ιστορικά συνδέεται με το έργο μιας και εκεί βύθισαν 
και το τσιμεντόπλοιο General Jacob το 74’. 
 Βυθίζοντας ένα ένα τα γύψινα στοιχεία και 
τοποθετώντας τα το ένα πάνω στο άλλο 
προσπαθώντας να σωθεί το ένα στηριζόμενο στο 
άλλο δημιουργήθηκε το ναυάγιο, η Ατλαντίδα στο 
στενό κολπάκι όπου αράζουν τα τρεχαντήρια και τα 
ιδιωτικά πλοιάρια το χειμώνα. Η όλη διαδικασία 
βιντεοσκοπήθηκε και φωτογραφήθηκε και επόμενο 
βήμα του πρότζεκτ είναι η καταγραφή των 
αποτελεσμάτων μέχρι το τέλος των εργαστηρίων. 
Μέσω αυτής της καταγραφής ελπίζουμε να έρθουμε 
στην ιδέα της επανάχρησης και στη συνέχεια του 
φαύλου κύκλου αυτών των γύψινων αστοχιών.

Searth Σωσίβιο/Σακίδιο
Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Αμφίβιες υποδομές θαλπωρής
Α. Βαίτσος

"..το πρώτο πράγμα που 
παρατηρείς κοιτώντας από το 
παράθυρο είναι οι εκατοντάδες 
πορτοκαλί κουκίδες στα 
παράλια. Αυτά τα σωσίβια 
αποτέλεσαν το μόνο 
διαβατήριο από τη μία όχθη 
στην άλλη, για μια ζωή μακρυά 
από τους βομβαρδισμούς και 
τις σφαίρες των εχθροπραξιών 
στις χώρες της Μέσης 
Ανατολής."

Α. Προβολισιάνος για το περιοδικό 
HOTDOC

87.5 cm

137.5 cm

62,5 cm 30 cm

175 cm

87.5 cm

150 cm

112.5 cm

50 cm

87.5 cm

Global Citizen

γέμισε το μουσείο
Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Accomodate Your Hero
Α. Ντελάκος

Ένα παιχνίδι ταχύτητας, δεξιοτεχνίας και 
σκέψης.

«Από τα πράγματα που αγαπούσε να κάνει 
στην Βεργίνα, ήταν να παίζει τάβλι με τους 
φίλους του, να μιλάει για τις αναμνήσεις του 
με τους μαθητές του και να συζητάει τα 
επιστημονικά του προβλήματα ανοιχτά, 
έτοιμος για τηνκριτική και τη διαφωνία.» 
Χρυσούλα Παλιαδέλη για τον Μανόλη Ανδρόνικο

Σημασία δεν έχει μόνο το παιχνίδι αλλά 
και ο χρόνος που περνάει παράλληλα. 
Τα ερεθίσματα του περιβάλλοντα χώρου 
και οι υφές των πραγμάτων γύρω σου. 
Ένα επιτραπέζιο παιχνίδι που παίζεται 
παντού. 

Δοκίμασε το. 

 υλικά: δέρμα, πηλός, κιμωλία διαστάσεις:  
50x50 εκατοστά.

..and now what?
Παναγιώτης Καρακίτσος

Η ανάσταση ενός άστοχου αντικειμένου
Θοδωρής Ζαφειρόπουλος

Σκοπός του συγκεκριμένου εργαστηρίου ήταν ανάδειξη 
ενός υποκειμένου που τελικά απέτυχε στον στόχο του. 
Αφού έγινε ανάλυση της έννοιας «ναυάγιο», το θέμα 
του συγκεκριμένου πρότζεκτ αναλώθηκε με τη λεκτική 
μεταφορά του ανθρώπου ως ναυάγιο. Κατά συνέπεια, 
ως κεντρικός ήρωας επιλέχθηκε η ζωή  του αργεντινού  
άσου του ποδοσφαίρου  Ντιέγκο Μαραντόνα και  έγινε 
παραλληλισμός με το κτίριο του Εθνικού Μουσείου 
Σύγχρονης Τέχνης, το όποιο επρόκειτο για ένα 
αρχιτεκτονικό σημείο αναφοράς στην Ελλάδα το οποίο 
ουδέποτε δεν έχει εκπληρώσει το σκοπό της 
δημιουργίας του. 

air furniture
Παναγιώτης Καρακίτσος

Aμφίβιες υποδομές θαλπωρής
Αλέξανδρος Βαϊτσος

Σκοπός του συγκεκριμένου εργαστηρίου ήταν η 
δημιουργία μιας υποδομής η οποία θα μπορούσε να 
εξυπηρετήσει τους χιλιάδες πρόσφυγες στους 
καταυλισμούς και όχι μόνο εκεί. Η δημιουργία 
φουσκωτών επιπλών έχει ως σκοπό την άμεση και 
ταυτόχρονα την εύκολη εξυπηρέτηση  αυτών των 
ανθρώπων. Σε ένα απρόσωπο χώρο πολλών 
τετραγωνών όπως είναι αυτός των σκηνών, τα 
φουσκωτά έπιπλα θα έδιναν μια άλλη μορφή με την 
παρέμβαση των ίδιων των προσφύγων καθώς τα 
συγκεκριμένα έπιπλα μπορούν να ενωθούν μεταξύ τους 
διαμόρφοντας έτσι έναν άνετο χώρο στις αναγκές των 
καταυλιζομένων.  

spinning the time_το παιχνίδι του Άργους
Παναγιώτης Καρακίτσος

accomodate your hero
Απόστολος Ντελάκος

Άργος:
ο πιστός σκύλος του Οδυσσέα

Εκ φύσεως,
δραστήριος, γρήγορος, παιχνιδιάρης

Εκ των πραγμάτων,
πιστός, καρτερικός υπομονετικός

Το αντικείμενό του:
μια αέναη σβούρα που με την κίνησή της κυνηγάει την ουρά 
της
καρτερικά, ασταμάτητα, αέναα

Ένα μάταιο κυνήγι της ουράς
Μια άσκοπη περιστροφή

Αµφίβια Υποδοµή Θαλπωρής 
Αλέξανδρος Βαΐτσος 

µετα ν άστυ ς  
Κωνσταντίνος Δερβένης

“Αccommodate your hero” 
Απόστολος Ντελάκος 

αντι Τεφρο δοχω 
Κωνσταντίνος Δερβένης πυλος

ηρωας 

αντι

πορσελανη

moto guzzi 

negroni 

delakos
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츃쌃쐃딃  봃넃  딃쀃뤃쐃섃괃쀃딃쐃넃뤃  뜃  넃봃뼃뤃댃찃밃딃봃뜃  먃꼃봃뜃쌃뜃⸀  ꌃ쐃뜃  눃갃쌃뜃  쐃뼃씃  쐃뼃쀃뼃렃딃쐃뼃촃봃쐃넃뤃   
섃뼃됃갃먃뤃넃  ⠀挀愀猀琀攀爀  爀漀氀氀攀爀猀⤀  밃딃댃갃묃뜃숃  넃봃쐃뼃윃긃숃  쌃딃  눃갃섃뼃숃⸀  霃  밃딃쐃넃옃뼃섃갃  먃넃뤃           
밃딃쐃넃먃꼃봃뜃쌃긃 쐃뼃씃숃 댃꼃봃딃쐃넃뤃 밃딃 옃뼃섃쐃뜃댃찃⸀  ꐃ넃 딃밃쀃뼃섃딃씃밃넃쐃뼃먃뤃눃츃쐃뤃넃 넃봃뼃꼃댃뼃씃봃 쌃쐃뜃 
밃괃쌃뜃 먃넃뤃 쀃섃뼃숃 쐃넃 괃븃줃 먃넃뤃 넃옃긃봃뼃씃봃 쐃뼃씃숃 윃섃긃쌃쐃딃숃 봃넃 먃뤃봃뜃렃뼃촃봃 쀃딃섃뤃밃딃쐃섃뤃먃갃 
쐃뼃씃숃⸀ 鄃옃뼃촃 넃봃뼃꼃븃뼃씃봃 먃넃뤃 쐃넃 쀃묃넃쨃봃갃 쐃뼃씃 挀漀渀琀愀椀渀攀爀 뼃뤃 윃섃긃쌃쐃딃숃 쐃뼃쀃뼃렃딃쐃뼃촃봃 쐃넃 
딃꼃됃뜃  쀃섃츃쐃뜃숃  넃봃갃댃먃뜃숃  넃봃갃  먃넃쐃뜃댃뼃섃꼃넃Ⰰ  먃넃뤃  쐃괃묃뼃숃  쐃뼃  挀漀渀琀愀椀渀攀爀  먃묃딃꼃봃딃뤃  먃넃뤃     
밃딃쐃넃옃괃섃딃쐃넃뤃 쌃쐃뼃봃 먃넃쐃넃씃묃뤃쌃밃찃⸀밃딃쐃넃옃괃섃딃쐃넃뤃 쌃쐃뼃봃 먃넃쐃넃씃묃뤃쌃밃찃⸀

뜃 뤃됃괃넃 긃쐃넃봃 봃넃 쌃윃딃됃뤃넃쌃쐃딃꼃 괃봃넃 넃봃쐃뤃먃딃꼃밃딃봃뼃 댃뤃넃 괃봃넃 넃댃찃섃뤃 쀃뼃씃 븃딃먃뤃봃갃딃뤃 괃봃넃 쐃넃븃꼃됃뤃 댃뤃넃 봃넃 
넃봃넃먃넃묃촃젃딃뤃 쐃뼃봃 먃찃쌃밃뼃⸀ 넃봃넃똃뜃쐃츃봃쐃넃숃 쐃뼃 봃찃뜃밃넃 쐃뜃숃 똃줃긃숃 됃딃 쌃쐃넃밃넃쐃갃 봃넃 먃씃봃뜃댃갃 쐃넃 찃봃딃뤃섃갃 

쐃뼃씃 먃넃뤃 넃먃뼃묃뼃씃렃딃꼃 쐃뼃 됃뤃먃찃 쐃뼃씃 쀃섃뼃쌃줃쀃뤃먃찃 밃촃렃뼃⸀ 먃넃쐃갃 쐃뜃 됃뤃갃섃먃딃뤃넃 쐃뼃씃 쐃넃븃뤃됃뤃뼃촃 쐃뼃씃Ⰰ 
쌃씃봃넃봃쐃갃 쀃뼃묃묃갃 쀃섃뼃눃묃긃밃넃쐃넃⸀

윃섃뜃쌃뤃밃뼃쀃뼃뤃딃꼃 쐃뼃봃 넃쌃쐃섃뼃묃갃눃뼃Ⰰ 괃봃넃봃 뼃됃뜃댃찃 쀃묃뼃긃댃뜃쌃뜃숃Ⰰ 쀃뼃씃 넃봃쐃넃봃넃먃묃갃 찃Ⰰ쐃뤃 옃넃꼃봃딃쐃넃뤃 봃넃 딃꼃봃넃뤃 
먃섃씃밃밃괃봃뼃 밃괃쌃넃 쐃뼃씃 먃넃뤃 쌃넃봃 먃넃렃섃괃옃쐃뜃숃 넃봃쐃뤃먃넃쐃뼃쀃쐃섃꼃똃딃뤃 쐃뼃 쀃섃찃쌃줃쀃뼃 쐃뼃씃⸀ 괃봃넃봃 뼃됃뜃댃찃 쀃뼃씃 

쐃뼃씃 씃쀃딃봃렃씃밃꼃똃딃뤃 쐃뼃 쀃넃섃찃봃 먃넃뤃 찃쐃넃봃 넃쀃뼃쀃섃뼃쌃넃봃넃쐃뼃묃꼃똃딃쐃넃뤃 쐃뼃씃 렃씃밃꼃똃딃뤃 쐃뼃봃 딃넃씃쐃찃 쐃뼃씃⸀

Νανούρισμα
Χρύσα Νταφλούκα

Η ανά-στάση ενός ά-στοχου αντί-κειμένου
Θεόδωρος Ζαφειρόπουλος

Το πορτρέτο των πνιγµένων.
Πρόκειται για ένα βίντεο διάρκειας 3’, όπου αναζητά τις εκφράσεις των ανθρώπων την ώρα του πνιγµού τους, το απόλυτο νανούρισµα.

Draisine
Χρύσα Νταφλούκα

Αμφίβιες Υποδομές Θαλπώρης
Αλέξανδρος Βαΐτσος

Τροχήλατο κουβούκλιο. 
το οποίο φέρει φιάλες νερού, ξηρά τροφή, 

φαρµακείο, υπνόσακους.
Παρέχεται η δυνατότητα ύπνου για 4 άτοµα

καθώς και προστασία από τις καιρικές συνθήκες.

∆ιαστάσεις: 2.5µ. (µήκος) * 1.8µ. (ύψος χωρίς ρόδες)

Χειροκίνητη ντρεζίνα.
Στην περίπτωση πολλών επιβατών υπάρχει πτυσσόµενο 

παγκάκι εκατέρωθεν.
Μπορεί να κινείται και ανεξάρτητα από το κουβούκλιο

αναπτύσσοντας έτσι ακόµη µεγαλύτερη ταχύτητα.

∆ιαστάσεις: 3µ. (µήκος) * 1.8µ. (ύψος µε ρόδες)

πόρτα

παγκάκι

     Η ντρεζίνα ως πρώιµη µορφή ποδηλάτου υπήρχε στις γραµµές 
των τρένων για να εξυπηρετεί τους τεχνικούς, οι οποίοι επέβαιναν 
σ’ αυτή και µε την κίνηση του τιµονιού επαναληπτικά στον κάθετο 
άξονα επιτάχυναν και έφταναν στο επιθυµητό σηµείο.
Στη συγκεκριµένη πρόταση, αποτελεί µια αµφίβια υποδοµή 
θαλπωρής για την διευκόλυνση της µετακίνησης των προσφύγων 
και µεταναστών. Η ιδέα προήλθε έπειτα από την παρατήρηση, ότι οι 
περισσότεροι  κινούνται πεζοί στις γραµµές των τρένων µε 
προοπτική να διασχίσουν πόλεις και χώρες ανεµπόδιστοι. Η 
τοποθέτηση τους γίνεται σε παλιά σιδηροδροµικά δίκτυα, όπου η 
διέλευση των τρένων είναι αραιή έως και ανύπαρκτη. Στο πίσω 
µέρος υπάρχει η δυνατότητα να τοποθετηθεί µια µονάδα ελάχιστης 
κατοίκησης η οποία προστατεύει τους επιβάτες από τις καιρικές 
συνθήκες και επιτρέπει στιγµές ξεκούρασης. 

DRAISINE
 a flip book made for Emir Kusturica

by Chrysa Daflouka

Head Vase
Χρύσα Νταφλούκα

Accommodate your hero
Απόστολος Ντελάκος

MADE FOR

FRIDA KAHLO
1907-1954

  Το Head Vase / Βάζο Κεφαλιού σχεδιάστηκε για την 
διάσηµη Μεξικανή ζωγράφο Φρίντα Κάλο, η οποία συνήθιζε να 
κοσµεί το κεφάλι της µε διάφορα καλλωπιστικά λουλούδια, 
πολύχρωµες κορδέλες και αυτοσχέδια υφάσµατα. Το βάζο 
αποτελεί µια σύνθεση από διαφορετικά µεταξύ τους 
πορσελάνινα και κεραµικά µικρά δοχεία τα οποία  
συγκρατούνται από έναν ιµάντα και φοριούνται σαν στεφάνι στο 
κεφάλι, παραπέµποντας έτσι σε ένα µπαλκόνι γεµάτο 
κρεµαστά γλαστράκια. Με τη χρήση ενός κοινού ανθοκοµικού 
σφουγγαριού τα λουλούδια µπορούν να παραµένουν φρέσκα 
για αρκετές ώρες και ανάλογα µε τη διάθεση να 
δηµιουργούνται διαφορετικές συνθέσεις.
  Ο ιµάντας που χρησιµοποιήθηκε παραπέµπει σε ιατρική 
γάζα και συνδέεται µε την ασθενική κατάσταση της ζωγράφου, 
λόγω των πολλαπλών τραυµάτων που έφερε στο σώµα της. 
Πρόκειται για µια κατασκευή, η οποία ακολουθεί τον τάση της 
Φρίντα να µεταποιεί τα ρούχα της τόσο για να την βολεύουν 
στην καθηµερινότητα της όσο και για να κρύβει τις ατέλειές της. 
Χαρακτηριστικά παραδείγµατα είναι τα παπούτσια στα οποία 
είχε προσαρµόσει µεγαλύτερο τακούνι µιας και τα πόδια της 
δεν ήταν ισοµήκη, οι πελώριες φούστες που έραβε στο 
τελείωµα τους διάφορα κοµµάτια υφάσµατος για να τις κάνει 
πιο µακριές, η µπότα / τεχνητό πόδι που προσάρµοσε 
κουδουνάκια και τη ζωγράφισε για να την κάνει έργο τέχνης, 
κ.α.

ΑΝΑΣΤΑΣΗ ΕΝΟΣ ΑΣΤΟΧΟΥ ΑΝΤΙΚΕΙΜΕΝΟΥ

ΠΝΙΓΜΕΝΟΣ ΘΥΣΑΥΡΟΣ
Ελένη Γούγα

Θεόδωρος Ζαφειρόπουλος

Κάθε ναυάγιο περνει μαζί του ανθρώπινα σώματα, αλλά και διάφορους θυσαυρούς.  Έτσι, 
αρχίζει ένα κυνήγι ανεβρεσής τους. Είτε από τους οικίους για την απόδωση τι΄μής στους νεκρούς 
είτε από τους θηρευτές θυσαυρών για τα πολίτιμα αντικέιμενα. Άρα είτε η ανθρώπινη ύπαρξη έιτε 
τα αντικείμενα έχουν μια μεγάλη αξία η οποία γα διαφορετικού λόγους η κάθε μια είναι 
ανεκτίμιτη.
Το ανθρώπινο σώμα κατά τη σήψη μέσα στο νερό δέχεται διάφορες μεταβολές και διαφορετικές 
από γλυκό σε αλμυρό νερό.  Τα δύο αντικέιμενα αναπαριστούν  τις υφές αυτές  με υλικά που 
έιναι κοντά σε μια ακτή όπως τα φύκια.  
Η πρόθεση είναι διπλή: είτε η δημιουργία προτασης για βιτρίνα. Έκθεσης δηλαδή, πολύτιμων 
κοασμημάτων για παράδειγμα πάνω σε μέλη που έχουν την αίσθηση της σήψης.
Είτε την παραγωγή κοσμημάτων με συνδιασμό εφήμερων και ευτελών υλικων που με πολύτιμη 
υλικα. Που αυτό μέσα σε ένα βάθος χρόνου εξελίσεται σε μια αλίωση και μετατροπή του 
κοσμήματος.

ΑΜΦΙΒΙΕΣ ΥΠΟΔΟΜΕΣ ΘΑΛΠΩΡΗΣ

FENCEHOPER
Ελένη Γούγα

Αλέξανδρος Βαΐτσος

Το Fencehopper είναι μια υποδομή θαλπωρής, είναι ένα μηχανικό πλάσμα που ζει σε ένα μακρυνό πλανήτη και κατεβαίνει στην γη ώστε να βοηθήσει 
τους μετανάστες να περάσουν τα σύνορα. 

ACCOMMODATE YOUR HERO

ΠΙΑΤΑ σειρά: MΗΔΕΙΑ
Ελένη Γούγα

Απόστολος Ντελάκος

Η μεγάλη οργή της Μήδειας την οδηγεί σε πράξεις 
βαρβαρότητας. Οι έντονες εκρήξεις συναισθημάτων και 
οι ακραίες συναισθηματικές μεταβολές αποτυπώνονται 
με τη βίαιη και ανεξέλεγκτη ρίψη χρωστικών και 
υαλωμάτων στα μέχρι πρότινος αψεγάδιαστα πιάτα, 

αμαυρώνοντας την εικόνα τους.
.........................................................................................

"Μα το αίμα από την άκρη της κεφαλής της ανάμιχτο με 
φλόγες κι από τα κόκκαλα το κρέας κυλούσε όπως το 

ρετσίνι πεύκου" 
-φρίκη να το θωρείς-

(Μήδεια, του Ευριπίδη)

YOU’D WISH! ΤΟ ΝΑΥΑΓΙΟ ΠΟΥ 
ΔΕΝ ΕΓΙΝΕ

Ίδα-Μίνα Σπυροπούλου

Η ΑΝΑ-ΣΤΑΣΗ ΕΝΟΣ Α-ΣΤΟΧΟΥ ΑΝΤΙ-ΚΕΙΜΕΝΟΥ
Θεόδωρος Ζαφειρόπουλος

Τη στιγμή που ένα ναυάγιο συμβαίνει, η σκέψη που επικρατεί είναι, μακάρι να μην συμβεί! Στην 
πραγματικότητα όμως, δεν ισχύει το Ctrl + Z, που κάνει μια λανθασμένη κίνηση αντιστρέψιμη. Το κοινό, που 
παρακολουθεί το ναυάγιο, αναγκάζεται να περιμένει για μια χρονική διάρκεια βασανιστικά μεγάλη, μέχρι να 
φτάσει βοήθεια, σε αντίθεση με τους επιβαίνοντες στο ναυάγιο, για τους οποίους ο χρόνος δεν αρκεί ώστε να 
σωθούν. Υπάρχει μια στιγμή, κρίσιμη, κατά την οποία το ναυάγιο, όντως, μετατρέπεται σε ναυάγιο. Τη στιγμή 
ακριβώς που δεν υπάρχει πλέον επιστροφή. 

Τι γίνεται όμως, άμα εκείνη τη στιγμή το πλοίο πάψει να βουλιάζει, το αυτοκίνητο σταματήσει να πέφτει 
από τη γέφυρα, το διαστημόπλοιο δεν φύγει από την τροχιά του γύρω από τη γη; Σε αυτήν την περίπτωση η 
κίνηση αντιστρέφεται και το κοινό άναυδο, περιμένει με απιστία να δει το ατύχημα να συμβαίνει. Αυτό όμως 
δε γίνεται και έτσι το παιχνίδι συνεχίζεται, με το κοινό να μπερδεύεται ολοένα και πιο πολύ. 

Πόσο όμως να πιαστεί κάποιος κορόιδο; Κάποια στιγμή, άλλη κρίσιμη στιγμή, το θύμα, που είναι πλέον το 
κοινό του ναυαγίου και όχι οι επιβαίνοντες, καταλαβαίνει το κόλπο και αποχωρεί απογοητευμένο. 
Απογοητευμένο, γιατί πρώτον δεν έγινε ναυάγιο και δεύτερον γιατί πιάστηκε κορόιδο.

EID / playmode 1 - 2
Ίδα-Μίνα Σπυροπούλου

ΑΦΙΒΙΕΣ ΥΠΟΔΟΜΕΣ ΘΑΛΠΩΡΗΣ
Αλέξανδρος Βαΐτσος

Το Eid έρχεται! Το φεστιβάλ των παιδιών έφτασε στους προσφυγικούς καταυλισμούς για να προσφέρει ένα χώρο 
εκτόνωσης για παιδιά, που έχουν την ανάγκη της χαράς και του παιχνιδιού. Το φορτηγό με τον κάδο για τα μπάζα 
μπορεί να μεταφέρει ολόκληρη τη μονάδα της παιδικής χαράς από καταυλισμό σε καταυλισμό, όπως κανείς θα 
μετέφερε οικοδομικά υλικά σε ένα γιαπί.  Η διαδικασία στησίματος είναι όσο απλή είναι και η εγκατάσταση μιας 
σκαλωσιάς. Με τη βοήθεια ενός εργάτη μαθαίνονται τα κόλπα. 

Το Eid είναι γενναιόδωρη προσφορά εταιρίας Οικοδομών. Από μπάζα παιδική χαρά στο άψε σβήσε χωρίς πολύ 
κόπο.

To Eid σχεδιάστηκε μετά από παρατήρηση, ότι οι καταυλισμοί προσφύγων έχουν 
ελάχιστες υποδομές, που να προσφέρονται για παιχνίδι. Επίσης, μια παιδική χαρά όχι 
μόνο βοηθάει τα παιδιά να ξεφύγουν από την αρνητικότητα του πολέμου, αλλά 
προσφέρει και στους γονείς μια ευκαιρία να μείνουν μόνοι τους και να ηρεμίσουν. 

Τα οικοδομικά υλικά συνδυάζονται με διάφορους τρόπους, δύο από τους οποίους 
παρουσιάζονται με τις ονομασίες playmode 1 και playmode 2. Πρόκειται, ουσιαστικά, 
για μονάδες σκαλωσιών, στις οποίες εφαρμόζονται παιχνίδια.  

TÍð [tui:] faroese 
Ίδα-Μίνα Σπυροπούλου 

ACCOMMODATE YOUR HERO
Απόστολος Ντελάκος

Χρόνος. 
Εκλάπη και εκρύφθη από ξένα 
βλέμματα μέσα σε κελύφη μιας 
παιδικής περιουσίας. Ένας τρόπος 
να κρατήσει κανείς το πέρας του 
χρόνου για τον εαυτό του, ένας 
θησαυρός και ένα σύμβολο της 
ανέμελης ζωής. Σχεδιασμένο για 
την βασίλισσα της γειτονιάς ενός 
χωριού των νήσων Φερόε, γνωστή 
ως Τζόσεφιν, όπως το ομώνυμο 
τραγούδι.

Επέλεξα τη Τζόσεφιν από το τραγούδι του καλλιτέχνη Teitur, 
Josephine. Η Τζοσεφίν ζει σε ένα χωριό των νήσων Φερόε και 
είναι μια ανέμελη νεαρή κοπέλα, την οποία δεν ενδιαφέρει το τι 
σκέφτονται για αυτήν οι άλλοι και ο χρόνος κυλάει, όπως θέλει 
αυτή.  Είναι μια ηρωίδα, που πετάει μερικά εκατοστά πάνω από 
το έδαφος, αλλά ταυτόχρονα ξέρει τι είναι σημαντικό για την ίδια 
και τα άτομα που αγαπάει. 

Υλικά:
Πορσελάνη
Μπρούντζος

Διαστάσεις: 
στρείδι 50 x 50 mm 
καδένα 500 mm

Σωσίβιο-Ναυάγιο
Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Η ανά-σταση ενός άστοχου αντι-κειμένου
Θεόδωρος Ζαφειρόπουλος

Το σωσίβιο έχει σχεδιαστεί ώστε  να 
παρέχει βοήθεια σε πολλές και 
διαφορετικές συνθήκες με αποτέλεσμα 
στο τέλος να χάνει την ιδιότητα του ως 
σωσίβιο. Τα αντικείμενα που φέρει 
προσθέτουν βάρος με αποτέλεσμα να 
μην υπάρχει δυνατότητα επίπλευσις. 
Απεναντίας με τον εξοπλισμό ενδεικτικά 
μπορείς να κανεις χρήση 
πυροσβεστήρα, χρήση πυξίδας, χρήση 
μπουκάλας οξυγόνου και τέλος φέρει 
κουτί πρώτων βοηθειών.

Portable Network Station
Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Αμφίβιες υποδομές θαλπωρής
Αλέξανδρος Βαΐτσος

 Λαμβάνοντας υπόψιν το προσφυγικό και την
 κατάσταση που επικρατεί σε ορισμένα νησιά του
 αιγαίου, έγινε σχεδιασμός κινητού κέντρου
 ασύρματων ζεύξεων με σκοπό να αυτόνομη
 υπάρχει ευέλικτη Κομβοι που συνδέονται μεταξύ
 τους δίχως ενδιάμεση αναμετάδοση από
 δορυφόρο, αποτελούν δίκτυο πληροφοριών ανά
 την Ελλάδα. Η εκπομπή ενός κόμβου μπορεί με
 τον κατάλληλο εξοπλσμό να φτάσει αρκετά
 χιλιόμετρα πολλές φορες ξεπερνώντας τα 100.
 Θεωρητικά θα μπορούσε από την στιγμή που
 υπάρχει οπτική επαφή των δύο κόμβων να μην
 υπάρχει χιλιομετρικό όριο, λόγο όμως τις
 καμπυλότητας της γης το σήμα δεν μπορει  να βρει
 τον παραλήπτη με αποτέλεσμα να είναι αδύνατη η
 επίγεια ασύρματη επικοινωνία δύο σημείων δίχως
 ενδιάμεση αναμετάδοση από δορυφόρo. Ο
 σχεδιασμός του τρέιλερ έγινε έτσι ώστε να μπορεί
 να είναι αυτόνομο ενεργειακά με φωτοβολταϊκά
 panel. Σε περίπτωση που δεν υπάρχει αρκετή
 ενέργεια υπάρχει δυνατότητα για 2 παραπάνω
 panel τα οποια αναδιπλώνουν από το κάτω μέρος
του τρέιλερ

Van eyden’s Knife
Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Accomodate your Hero
Απόστολος Ντελάκος

Ο Βαν Βέυντεν, ένας άνθρωπος των γραμμάτων, 
ήταν ένας από τους επιβάτες του πλοίου "Μαρτινέζ" 
που ναυάγησε στα ανοιχτά του Σαν Φρανσίσκο. 
Αργότερα τον ανέσυραν από τα παγωμένα νερά οι 
άντρες ενός περαστικού πλοίου, του "Στοιχιού", που 
πήγαινε να ψαρέψει φώκιες στις θάλασσες της 
Ιαπωνίας. Καπετάνιος του "Στοιχιού" ήταν ο Λύκος 
Λάρσεν, ο θαλασσόλυκος, ένας βάρβαρος και 
πρωτόγονος ναυτικός, που ωστόσο του άρεσε να 
φιλοσοφεί που και που με έναν δικό του τρόπο.
Ο Λύκος Λάρσεν πληροφόρησε τον Βαν Βέυντεν ότι 
δεν επρόκειτο να τον ξεμπαρκάρει στην ακτή αλλά 
ότι θα τον κρατούσε στο καράβι για καμαρότο. Πάνω 
στο καράβι ο Βαν Βέυντεν έμαθε από τους ναύτες 
ανατριχιαστικές λεπτομέρειες της απάνθρωπης 
συμπεριφοράς του Λύκου Λάρσεν.
Ο Βαν Βέυντεν ήταν άνθρωπος μαλθακός που η βία 
του ήταν εντελώς άγνωστη λέξη. Από την στιγμή που 
τον περισυνέλλεξε το αλιευτικό ξεκίνησε η περιπέτεια 
του. Μέσα από πολλές δυσκολίες αναγκαστικέ να 
προσαρμοστεί στις νέες συνθήκες, ακόμα και να 
υπερασπιστεί τον εαυτό του ενάντια του μάγειρα 
αλλά αργότερα ακόμα και με τον ίδιο τον καπετάνιο. 

Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Παναγιώτης Καρακίτσος

Παναγιώτης Καρακίτσος

Παναγιώτης Καρακίτσος

Κωνσταντίνα-Είρηνη Γκανάκη

Κωνσταντίνα-Είρηνη Γκανάκη

Κωνσταντίνα-Είρηνη Γκανάκη

Χρύσα Νταφλούκα

Χρύσα Νταφλούκα

Χρύσα Νταφλούκα

Παναγιώτης Χατζηγρηγορίου

Παναγιώτης Χατζηγρηγορίου

Παναγιώτης Χατζηγρηγορίου

Ελένη Γούγα

Ελένη Γούγα

Ελένη Γούγα

Ιδα-Μίνα Σπυροπούλου

Ιδα-Μίνα Σπυροπούλου

Ιδα-Μίνα Σπυροπούλου

Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Yara Mousa

Yara Mousa

Yara Mousa

Κωνσταντίνος Δερβένης

Κωνσταντίνος Δερβένης

Κωνσταντίνος Δερβένης

6.

“Η ανά-στάση ενός ά- στοχου αντί-κειμένου”
Θεόδωρος Ζαφειρόπουλος

14 - 18 Δεκεμβρίου 2015 

Στόχος του εργαστηρίου είναι να διακρίνει, να ανασύρει και να επαναπροσδιορίσει αντικείμενα του υλικού πολιτισμού που βρίσκονται σε κατάσταση ή 
σε συνθήκες α-στοχίας. Υλικότητες που δεν κατάφεραν να φέρουν εις πέρας τον στόχο για τον οποίο σχεδιάστηκαν. Μέσα από προσδιορισμό, μελέτη και 
εμπειρική παρατήρηση των λόγων που τα οδήγησαν ή τα καταδίκασαν σε καθεστώς αποτυχίας, προτείνετε μια ανά-στοχαστική προσπάθεια να τα ανά-
οικείο-ποιηθούμε και να τα δια- σώσουμε, προσδίδοντας τους τώρα νέες μορφές, υποστάσεις, λειτουργίες και επέκεινα εφαρμογές.

7.

“ΑΜΦΙΒΙΕΣ ΥΠΟΔΟΜΕΣ ΘΑΛΠΩΡΗΣ”
Αλέξανδρος Βαΐτσος
11 - 22 Ιανουαρίου 2016 

8.

“ACCOMMODATE YOUR HERO”
Απόστολος Ντελάκος

Εβδομαδιαίο μάθημα χειμερινού εξαμήνου 

Το μάθημα είναι ένα κατά βάση εργαστηριακό μάθημα στο οποίο οι φοιτητές αναλαμβάνουν να σχεδιάσουν πράγματα για ένα λογοτεχνικό (αντι-) ήρωα της 
επιλογής τους. Κλασσικά παράδειγμα μιας τέτοιας μεθοδολογίας αποτελούν τα έπιπλα “Chest of drawers” και “Rag chair” του Tejo Remy (1991) στα οποία 
η λογική “form follows function” ανατρέπεται υπέρ του “form follows concept”, αντίληψη η οποία άλλαξε ριζικά τα δεδομένα στο σχεδιασμό του χρηστικού 
αντικειμένου από τη δεκαετία του 90 και μετά.
Κατά τη διάρκεια του μαθήματος οι φοιτητές είναι υποχρεωμένοι να κατανοήσουν τη συνθήκη του “ήρωά” τους, να αναλύσουν το πρόβλημα του, να 
οργανώσουν την προσέγγισή τους και να να παρουσιάσουν εννοιολογικά συγκροτημένες προτάσεις. Οι προτάσεις αυτές μπορούν να παρουσιαστούν με 
ό,ποιο μέσο επιθυμεί ο φοιτητής αρκεί η παρουσίαση να εξυπηρετεί την καλύτερη δυνατή απόδοση του σκεπτικού του. Δύο ωστόσο από τα αντικείμενα 
οφείλουν να υλοποιηθούν από πηλό (υλικό στο οποίο το μάθημα δίνει έμφαση).

9.

“ΕΠΙΣΤΗΜΟΛΟΓΙΑ ΤΟΥ ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΟΥ”
Nίκος Πατσαβός

Εβδομαδιαίο μάθημα χειμερινού εξαμήνου 

Το μάθημα διατρέχει ολόκληρο το πρώτο εξάμηνο και αποσκοπεί στη θεωρητική κάλυψη των βασικών ζητημάτων που συγκροτούν προγραμματικά 
το μεταπτυχιακό “ΜΕΤΑ-ΒΙΟΜΗΧΑΝΙΚΟΣ ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ” και την ιδιαίτερη φετινή θεματική “ΑΜΦΙΒΙΑ”. Στόχος είναι η καλλιέργεια ενός διαρκούς forum 
παραγωγής θέσεων περί τη σχεδιαστική γνώση εν γένει και την έννοια της καθημερινότητας ειδικά, στο βαθμό που, θεωρητικά και ιστορικά, οι δύο 
τελευταίες συνδέονται εφαρμοσμένα και δυνητικά. Υπ’ αυτήν την έννοια το μάθημα καλείται να ανταποκριθεί σε ένα θεμελιώδες αίτημα του προγράμματος· 
την εννοιολογική θεώρηση της νέας στρατηγικής στόχευσης του design προς την “παραγωγή της καθημερινότητας” σήμερα.

apple’s show store 
Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Epistemology
Ν. Πατσαβός _ Πρόταση καταστήματος εκθεσιακού ενδιαφέροντος 

νέων προϊόντων της Apple και αγορών μέσω ίντερνετ.
_ Εύκολη συναρμολόγηση και αποσυναρμολόγηση 
κατασκευής (transferable)
_Τοποθέτηση καταστήματος σε μεγάλα αστικά κέντρα 
και σε κεντρικότατα σημεία αυτών.
_ Επιλογή κυκλικού σχήματος κάτοψης 30 τ.μ. σε 
αντίθεση με το ορθογωνικό σχήμα κάτοψης των Apple 
Store.
↓
σχεδιασμός δικτυώματος στο κάτω τμήμα της 
κατασκευής → η κατασκευή διαθέτει την απαραίτητη 
ακαμψία και έχει το κέντρο βάρος της χαμηλά
↓
δεν απαιτείται θεμελίωση
_Τοποθέτηση ειδικά διαμορφωμένων φωτοβολταικών 
πετασμάτων στην οροφή = Design IPhone
↓
εκμετάλλευση ηλιακής ακτινοβολίας για την 
εξασφάλιση μερικής ενεργειακής αυτονομίας.  
_Προσθήκη καμινάδας αερισμού η οποία θα 
απομονώνεται το χειμώνα μέσω περσίδων 
(Τεχνογνωσία IPhone)
↓
φυσικός αερισμός και δροσισμός του χώρου ιδιαίτερα 
τις θερινές νύχτες
_Σημασία στην χρήση των υλικών = Φιλοσοφία 
IPhone → Χρήση φιλικών προς το περιβάλλον υλικών 
(τα περισσότερα φυσικά ή ανακυκλώσιμα υλικά):
↓
1. ξύλο αειφορικής διαχείρισης με φινίρισμα από κερί 
μέλισσας για την πλήρωση της οροφής και του 
πατώματος
2. θερμομονωτικό υλικό από ίνες κάνναβης
3. αλουμίνιο για το φέροντα οργανισμό
4. ψάθα για τα ρολά-σκίαστρα των ανοιγμάτων
5. μεμβράνη πολυπροπυλενίου για τη στεγάνωση της 
στέγης (αντί του ασφαλτόπανου)
 

Apple Store in Volos
Χρύσα Νταφλούκα

Ελένη Γούγα

Επιστημολογία του καθημερινού
Νίκος Πατσαβός

POWER COMES FROM FAITH 

CUBE

APPLE STORE
 NEW YORK

BREAK THE CUBE

APPLE STORE
VOLOS

APPLE    PURITY

∆ΙΑΓΡΑΜΜΑ Ι∆ΕΑΣ

∆ΙΑΓΡΑΜΜΑ ΧΡΗΣΕΩΝ

ΕΣΩΤΕΡΙΚΟΣ ΧΩΡΟΣ

ΓΥΑΛΙΝΕΣ ΠΡΟΣΟΨΕΙΣΓΥΑΛΙΝΕΣ ΕΠΙΦΑΝΕΙΕΣ 
ΕΚΘΕΣΗΣ ΠΡΟΪΟΝΤΩΝ

ΠΛΑΤΕΙΑ APPLE
ΠΟΡΕΙΕΣ ΠΛΗΘΟΣ

ΧΩΡΟΙ ΚΑΤΑΣΤΗΜΑΤΟΣ

ΕΞΩΤΕΡΙΚΟ ΚΑΘΙΣΤΙΚΟ
(ΟΓΚΟΙ ΣΕ ΥΨΟΣ 0.5μ. & 1μ.)

ΠΥΡΓΟΣ ΓΙΑ ΤΟ ΛΟΓΟΤΥΠΟ

ΦΡΟΝΤΙ∆Α, ΑΚΕΡΑΙΟΤΗΤΑ, ΕΙΛΙΚΡΙΝΕΙΑ, ΚΑΘΑΡΟΤΗΤΑ

“THE APPLE CHAPEL”
the new Apple Store in Volos 

POWER COMES FROM FAITH 

Unidentified Future Object
Χρύσα Νταφλούκα

Householding
Elke Krasny

 MY WAY OF EATING USING A TRAY

 A modern tray with legs performs my personal way of eating. Someone can say that this item can be used only at 
breakfast time and mostly at bed! For me it is not only that. Actually it's not that. I had it since many years and it always moves 
around my body. I can prepare my food on it, I can eat on it, I can read on it, I can use it as a laptop base. I usually eat on the 
couch with the help of my tray and its legs. Because of its specific size it actually fits two plates. Some plates in my house fit 
exactly and i try to clean them first so to use them again the next time. That makes me prepare my food and arrange it according 
to the tray and its size.  In a way gives an economy of eating and in the same time an ergonomy in my way of eating. The tray 
has to places for glasses. It is better to use small glasses to be safe. When the food is not something liquid I prefer not to use 
any plates and put the food directly on the tray. Sometimes I' m not eating alone. When we are just two, the tray becomes a 
table for two. We are putting only the common food on the tray, the salad, the cheese, the bread and automatically we have a 
shared tiny table. This way of eating gives an economy to my movements as the only thing that i have to do is to prepare the 
food on it, move it with me in the couch, eat there and then move it direct to the sink for washing it. I like that kind of mobile food 
that gives you the opportunity to eat on an ephemeral private table and not on a fixed dining room table. Even If I like to have a 
company when I'm eating, most of the times it doesn't happen. The use of tray validate that my lunch will be lonely, but even 
this I prefer to use its surface than the huge dining table. Somehow I delete some surfaces of my home but i try to give them a 
new use. Let's say that the dining table has become my work area with a lot of books on, drawings and pencils. 
 

Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ, Παναγιώτης Καρακίτσος, Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Κωνσταντίνα-Ειρήνη Γκανάκη, Ιδα-Μίνα Σπυροπούλου

Ελένη Γούγα, Χρύσα Νταφλούκα

Yara Mousa, Κωνσταντίνος Δερβένης, Παναγιώτης Χατζηγρηγορίου

10.

“HOUSEHOLDING”
Elke Krasny

1 - 5 Φεβρουαρίου 2016 

11.

“WORKING SHELLS”
Κατερίνα Κρίτου Βάσια Λύρη Νίκος Πλατσάς

22 - 25 Φεβρουαρίου 2016 

12.

“ΔΟΧΕΙΟ - ΑΝΤΗΧΕΙΟ”
Γιώργος Γυπαράκης

29 Φεβρουαρίου - 4 Μαρτίου 2016 

Εισαγωγή και παρουσίαση μεθόδων χρήσης και διαμόρφωσης υλικών.
Αναζήτηση από το ήδη υπάρχον εμπειρικό υπόβαθρο των σπουδαστών και από πηγές του διαδικτύου (“how to make”) υλικών και τεχνικών που μέσω 
της διαφορότροπης χρήσης και διαχείρισής τους κατορθώνουν να σχηματοποιήσουν ένα εν δυνάμει δοχείο. Το δοχείο δοκιμάζεται ως αντηχείο μέσω της 
τροποποίησής του σε πρωτογενές ιδιότυπο μουσικό όργανο.

Με την λογική ότι όταν αφήνεις την ζακέτα σου σε μια καρέκλα 
γίνεται δικά σου ξικιναει η ιδέα μου στο έχω (μ)πλέξει. Έχουμε 
ένα πλέγμα που η αφετηρία του βρίσκεται στη έδαφος, πλέκεις , 
πλέκεις , πλέκεις γύρο από το εαυτό σου, το πλέγμα μεγαλώνει 
στη συνέχεια  επεκτείνεται στο χώρο, κατέχοντας το για ένα 
χρονικό διάστημα δημιουργώντας με αυτό το τρόπο ένα 
προσωρινό καταφύγιο.

Διαδικασία παραγωγής:Διαδικασία παραγωγής:
κόβουμε τα παλαιά υφάσματα σε λεπτές λωρίδες
ενώνουμε τις λωρίδες μεταξύ τους και τις μαζεύουμε σε κουβάρι
αρχίζουμε να πλέκομαι 

Εδώ δεν γράφεις ένα κείμενο , αλλά γράφεις τον ήχο του!
Η κατασκευή αποτελείται από 
_γύψινη βάση, ο γύψος έχει χύτευτει σε μια σακούλα πάνω στα 
πόδια μου παίρνοντας το σχήμα τους
_Ξύλινο αντηχείο, το πάνω κομμάτι του αποτελεί ένα _Ξύλινο αντηχείο, το πάνω κομμάτι του αποτελεί ένα 
πληκτρολόγιο, το κουμπιά έχουν τοποθετηθεί και ενωθεί με 
τέτοιο τρόπο ώστε να υπάρχει μια ελαφρύς κίνηση.
_Ένας πλαστικός σωλήνας που βγαίνει από το αντηχείο και 
καταλήγει σε χωνί
_Το χωνί που ενισχύει τον ήχο
_Τα μεταλλικά δαχτυλίδια που έχουν κοπεί και σχεδιαστεί για _Τα μεταλλικά δαχτυλίδια που έχουν κοπεί και σχεδιαστεί για 
φορεθούν σε συγκεκριμένα δάχτυλα
_Ένα ελαστικό κομμάτι που έχει πλεκτεί ειδικά για να στηρίζει 
τα χέρια όταν πληκτρολογούν

CrossFit Box
Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Ο μετασχηματισμός του αρχιτεκτονικού γραφείου
Κ. Κρίτου, Β. Λύρη, Ν. Πλατσάς

Μια πρόταση χώρου εκγύμνασης 
Crossfit σε έναν εξωτερικό χώρο.

Με τα “σκουπίδια” από μια μάντρα 
σιδερικών προσπαθήσαμε να 
δημιουργήσουμε εργασιακούς χώρους 
σε ένα υπαίθριο χώρο, καθένας 
διαφορετικός από τους άλλους.
Το CrossFit Box είναι φτιαγμένο από μια 
παλιά ραφιέρα αρτοπωλείου το οποίο 
ως αντικείμενο έρχεται σε αντίθεση με 
τη χρήση του ως πολυόργανο-χώρο 
γυμναστικής. Επεμβάσεις για την 
προσθήκη θέσεων μπάρας, μαλακές 
λαβές για τις ασκήσεις στήριξης πάνω 
σε αυτό καθώς και έναν βασικό 
εξοπλισμό Crossfit (μπάρες, wall ball, 
ketle bells, λάστιχα, σχοινί) μπορεί να 
λειτουργεί αυτόνομα οπουδήποτε. 

Pole Harmony
Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Δοχείο - Αντηχείο
Γ. Γυπαράκης

Μουσικό όργανο το οποίο έχει άμεση 
σχέση με το σώμα του χρήστη.

Κάνω pole dance εδώ και ενάμιση χρόνο 
περίπου. Όαν χορεύεις αφήνεσαι 
ελεύθερος και γίνεσαι ένα με τη μουσική. 
Το ενδιαφέρον με αυτό το πρότζεκτ ήταν 
οτι βάσει των κινησεων-χορογραφίας 
προσπάθησα να παράγω ήχους μέσα 
από ένα αντηχείο. Με υλικά από μια 
μάντρα σκουπιδιών-θησαυρών βρήκα 
μια ποτίστρα από κότες το οπόιο 
δούλεψε ως το αντηχείο κι ένα σωλήνα 
για το κομμάτι του χωρού. Ο σωλήνας 
εγκυβοτίστηκε σε ένα τσιμεντένιο κύβο ο 
οποίος βρισκόταν στον προαύλιο χώρο 
της σχολής. Με μια μεσινέζα ένωσα την 
άκρη του σωλήνα με την ποτίστρα και 
τοποθέτησα ένα πλαστικό δαχτυλίδι 
όπου λειτούργησε ως εναλλασόμετρο 
ήχου ανάλογα με το ύψος του κάθε φορά.

κοινωνικό εξομολογητήριο
Παναγιώτης Καρακίτσος

Ο μετασχηματισμός του αρχιτεκτονικού γραφείου
Κατερίνα Κρίτου, Βάσια Λύρη, Νίκος Πλατσάς

Κοινωνικό εξομολογητήριο,
η χαρά της κουτσομπόλας

Ένα σύστημα πλαστικών σωλήνων στο χώρο λειτουργούν ως 
συλλογή πληροφοριών - κουτσομπολιού από τους καθήμενους 
στην καφετέρια - ταβέρνα - ουζερί. 

Ένα installation - παιχνίδι το οποίο εκτείνεται σε μέγιστη ακτίνα 
τριών μέτρων και σε διαφορετικά ύψη με το μέγιστο ύψος να  
ειναι στο 1,80 μέτρα. 

Αφορμή της όλης κατασκευής αποτέλεσε το γραφείο του 
σκιτσογράφου το οποίο όντας σε εξωτερικό χώρο αδυνατεί να 
συλλάβει τον παλμό της καθημερινότητας καθώς δεν έχει 
πρόσβαση στα μέσα μαζικής ενημέρωσης. 

Κατα συνέπεια, η μόνη πηγή πληροφόρησης είναι ο ίδιος ο 
κόσμος από τον οποίο λαμβάνει την επικαιρότητα.

the walking sound
Παναγιώτης Καρακίτσος

                             Δοχείο - Αντηχείο
Γιώργος Γυπαράκης

Το αντικείμενο, το οποίο σχεδιάστηκε μεταφέρει τους ήχους και, γενικότερα, την 
υφή του εδάφους στο αφτί του χρήστη. Αποτελείται  από δύο βασικά τμήματα: 
το τμήμα που προσαρμόζεται στο κεφάλι και εκείνο που εφαρμόζει στο πόδι 
του χρήστη. Το πρώτο τμήμα είναι κατασκευασμένο από το εσωτερικό τμήμα 
ενός κράνους εργοταξίου, πάνω στο οποίο είναι προσαρμοσμένα τα 
ακουστικά ενός στηθοσκοπίου. Η κατάληξή του οδηγεί στο δεύτερο μέρος της 
κατασκευής όπου είναι το ακουστικό του στηθοσκοπίου, που στην ουσία, 
αποτελεί την πηγή των ηχητικών ακουσμάτων, που παράγονται κατα το 
βάδισμα και την τριβή του παπουτσιού του χρήστη στο έδαφος.
Κατά τη διαδικασία της κατασκευής, απαιτούνταν  αμέτρητες δοκιμές από τον 
κατασκευαστή με αποτέλεσμα να τείνει να το φοραέι καθ’ όλη τη διάρκεια της 
κατασκευής του. Κατα συνέπεια,  δεν θα μπορούσαν να παραληφθούν 
λεπτομέριες της εξωτερικής εμφάνισης του χρήστη, όπως είναι το τσουλούφι.

“working shells” 
Κατερίνα Κρίτου Βάσια Λύρη Νίκος Πλατσάς 

metadata 
Κωνσταντίνος Δερβένης

Δοχείο - Αντηχείο 
Γιώργος Γυπαράκης 

χαλκ ωτο 
Κωνσταντίνος Δερβένης

Ορός εργασίας
Χρύσα Νταφλούκα

Ο μετασχηματισμός του αρχιτεκτονικού γραφείου
Κ.Κρίτου, Β.Λύρη, Ν.Πλατσάς

∆ραστικές ουσίες: 
Νερό

Γενικές πληροφορίες:
Ο ορός εργασίας είναι µια αυτοσχέδια κατασκευή ή οποία προήλθε από την ανάγκη για εύρεση 
τρόπων εκτόνωσης και διαφυγής κατά την διάρκεια της εργασίας. Ο ορός µπορεί να 
χρησιµοποιηθεί από τον εργαζόµενο την ώρα που αισθάνεται πίεση, άγχος ή στρες, ή ακόµα και 
όταν θελήσει να µεταβεί από την µία εργασία στην επόµενη και χρειάζεται να αποφορτιστεί. 

Πως χρησιµοποιείται:
Ο χρήστης αφού κρεµάσει ένα από τα “πολεµοφόδια” που βρίσκονται στο καλάθι, µε ένα απλό 
τράβηγµα του σχοινιού το µπαλόνι µε το νερό ανεβαίνει ψηλά και ακουµπώντας την λεπίδα το 
σκίζει έτσι ώστε να πεταχτεί το νερό και να περιλούσει τον χρήστη του. 

∆οσολογία:
Συµβουλευτείτε το γιατρό σας.

Αντενδείξεις:
Προτείνεται να µην χρησιµοποιείται κοντά σε επιφάνειες όπου υπάρχουν ηλεκτρονικές συσκευές, 
όπως λάπτοπ, οθόνες κτλ., όπως επίσης και γραφική ύλη. Φροντίστε να αποµακρυνθείτε περίπου 
ένα µέτρο ή να καλύψετε την επιφάνεια µε ένα αδιάβροχο κάλυµµα. Η καλύτερη θέση είναι να 
υπάρχει ένας ειδικός χώρος εντός του γραφείου όπως ένα άδειο γραφείο, µια ντουζιέρα, το 
µπαλκόνι, ένα θάλαµος. 

Τρόπος διάθεσης: 
Το φάρµακο αυτό χορηγείται χωρίς ιατρική συνταγή.

Δοχείο - Αντηχείο
Χρύσα Νταφλούκα

Δοχείο - Αντηχείο
Γιώργος Γυπαράκης

  Πρόκειται για ένα σύστηµα το οποίο µπορεί να παράξει µια κωδικοποιηµένη γλώσσα που βασίζεται στον 
κρότο που παράγουν τα 4 δαχτυλίδια. Κάθε δαχτυλίδι στο κάτω µέρος του φέρει ένα διαφορετικό υλικό, ξύλο, 
ύφασµα, χαλκό και σίδερο. Αυτό γίνεται για να διαφοροποιούνται αισθητά οι κρότοι µεταξύ τους και να λαµβάνει 
σήµατα - γράµµατα ο συνοµιλητής. Μέσω του 4µετρου αλφαδολάστιχου ο κρότος διαπερνάται και φτάνει στο αυτί 
αρκετά πιο ενισχυµένος. Έτσι, µπορεί να επιτευχθεί διάλογος µεταξύ δύο ατόµων. 
  Το σύστηµα αυτό µπορεί να χρησιµοποιηθεί και από ένα µόνο άτοµο σαν ακουστικό βοήθηµα, για να 
αντιληφθεί καλύτερα τα υλικά. 

ΑΝΑΣΤΑΣΗ ΕΝΟΣ ΑΣΤΟΧΟΥ ΑΝΤΙΚΕΙΜΕΝΟΥ

ΠΝΙΓΜΕΝΟΣ ΘΥΣΑΥΡΟΣ
Ελένη Γούγα

Θεόδωρος Ζαφειρόπουλος

Οι έντονοι ρυθμοί της καθημερινότητας και οι απαιτήσεις της 
δουλειάς για διαρκή αλλαγή τόπου οδηγεί στη δημιουργία ενός 
κινητού εργαστηρίου και η συνθήκη παρανομίας που δεν επιτρέπει 
την έκθεση των παραγώμενων προιόντων καταλήγει σε ένα πάγκο 
που εύκολα μπορεί να ανοίγει και να κλείνει, ώστε να αποφεύγεται 
ο οποιοσδήποτε έλεγχος από τις αρμόδιες αρχές. Ο πάγκος έχει την 
δυνατότητα να μπαίνει στο πίσω μέρος του ποδηλάτου για εύκολη 
μετακίνηση μέσα στην πόλη.

ΔΟΧΕΙΟ- ΑΝΤΙ-ΗΧΕΙΟ

ΠΝΕΥΣΤΟ ΚΟΛΑΡΟ
Ελένη Γούγα

Γιώργος Γυπαράκης

Το πνευστό κολάρο είναι ένα εξατομικευμένο 
εκφραστικό εργαλέιο. Είναι ένα κολάρο 
προσαρμοσμένο αποκλειστικά στον δικό μου σώμα 
που καταλήγει στο στέρνο, από εκεί φεύγουν νήματα 
τα οποία στα άκρα τους φέρουν διάφορων μεγεθών 
χάλκινους αυλούς. Η κρέμαση των αυλών παράγη 
ένα διαρκή κρουστό ήχο κατά το βάδισμα ενώ 
ταυτόχρονα οι αυλοί παράγουν τα δικά τους 
ηχοχρώματα.  Η εξατομίκευση αυτού του 
εκφραστικού εργαλείου δεν αφορά μόνο την 
προσαρμογή στο σώμα αλλά και στην γνώση της 
κατασκευής του κολάρου και στο παίξιμο φλάουτου.    

ΕΝΔΙΑΦΕΡΕΣΑΙ; ΣΩΛΗΝΩΣΟΥ!
Ίδα-Μίνα Σπυροπούλου

WORKING SHELLS
Κατερίνα Κρίτου - Βάσια Λύρη - Νίκος Πλατσάς

Παραδίδονται μαθήματα σε χειρο- 
ποίητο κουβούκλιο φτιαγμένο από επι- 
λεγμένα υλικά, που βρέθηκαν στη 
μάντρα ενός παλιατζή εμπιστοσύνης.

 Τα δύο σιδερένια στεφάνια ενώ- 
νονται με μοριοσανίδα, που λειτουργεί 
ως τραπέζι και ένα τυλιγμένο ύφασμα 
θερμοκηπίου προσφέρει την απαραί- 
τητη σκίαση, αλλά και τον εν μέρη 
αποκλεισμό των ερεθισμάτων του 
περιβάλλοντος, που αποσπούν την 
προσοχή. Ο σωλήνας τοποθετείται σε 
υπαίθριο χώρο: πάρκο, εστιατόριο, 
κήπο σπιτιού, παραλία κ.α.. Ο μαθη- 
τής εισέρχεται τον σωλήνα και ο/η 
καθηγητής/τρια ακολουθεί. 

Το μάθημα ξεκινάει!  

ΕΛΕΦΑΝΤΑΣ
Ίδα-Μίνα Σπυροπούλου

ΔΟΧΕΙΟ - ΑΝΤΗΧΕΙΟ
Γιώργος Γυπαράκης

Όταν το ποδήλατο είναι η επέκταση του σώματος και η χρήση είναι 
καθημερινή, μία δόση χρώματος και ήχου σπάει την μονοτονία. 

Ο Ελέφαντας, το νέο είδος κουδουνιού για ποδήλατα, είναι 
ουσιαστικά μία ντουντούκα που συνδέοντάς την με σωλήνες 
αποχέτευσης παράγει ήχο ισοδύναμο με την κόρνα μιας νταλίκας. 

Έτσι μια παρέα ή ένα αυτοκίνητο που εμποδίζει την κίνηση του 
ποδηλάτου, θα ξαφνιαστεί που θα δει ένα μικρό όχημα να βγάζει 
τέτοιο θόρυβο.

Real Photoshop
Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

O Μετασχηματισμός  του  αρχιτεκτονικού γραφείου
Κατερίνα Κρίτου, Βάσια Λύρη, Νίκος Πλατσάς

Το Real Photoshop είναι ένα αντικείμενο 
που συνδιάζει ευέλικτη σχεδιαστική 
επιφάνεια 2 όψεων με αποθηκευτικό 
χορό σχεδιαστικών οργανων. Το πλαίσιο 
του είναι από αλουμίνιο ώστε να είναι 
εύκολη η τοποθέτηση του στον χορό, και 
η βάση στήριξης είναι ξύλινη. Στις θήκες 
που φέρει, έχει επενδυθεί με διαφανες 
&quot;πλαστρικι&quot; μεμβράνη ώστε 
να μπορεί να υπάρχει διαπερατότητα 
αλλα και να κρατα τα αντικείμενα 
σταθερά στην θέση τους.

A different Berimbau
Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Δοχείο-Αντηχείο
Γιώργος Γυπαράκης

Το berimbau είναι ένα όργανο που η  
κατάγεται απο την Αφρική. Η ιστορία του 
ξεκινάει από τα παζάρια στην αφρική. 
Χρησιμοποιούσαν ένα ξύλο που λέγεται 
μπιρίμπα ως βάση του οργανου, στο πάνω 
μέρος τοποθετούσαν ένα κομμάτι δέρμα και 
με σύρμα από ρόδα αυτοκινητου που 
εφαπτόταν στο δέρμα, το τέντωναν και 
έπαιρνε μορφή τόξου. Στην συνεχεια έκαναν 
χρήση αποξηραμένης  νεροκολοκύθας, την 
έκοβαν στα 2/3, την άδειαζαν και την κάνανε 
ηχείο. Με ένα ίσιο κομμάτι ξύλου χτύπαγαν 
την χορδή και παρήγαγαν ήχο. Με την 
βοήθεια μιας πετρας αλλάζανε τον ήχο και 
έτσι μπορούσαν να παράγουν ένα είδος 
μουσικής. Αυτό το όργανο το 
χρησιμοποιήθηκε αργότερα στην καποέιρα. 
Έτσι είναι άρρηκτα συνδεδεμένο με την 
κινησιολογία τις αφρικανικής και 
βραζιλιάνικη τέχνης και κουλτούρας. Το 
διαφορετικό berimbau ακολουθεί την λογική 
του παραδοσιακού οργανου. Φέρει δυο ιξιά 
από ανακυκλωμένα προϊόντα που τα 
βρίσκεις εύκολα στο εμπόριο, καθώς για να 
μπορέσεις να κανεις χρήση του οργανου 
είναι απαρέτητη η κίνηση λόγο του μεγέθους 
του.

Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Παναγιώτης Καρακίτσος

Παναγιώτης Καρακίτσος

Κωνσταντίνα-Είρηνη Γκανάκη

Κωνσταντίνα-Είρηνη Γκανάκη

Χρύσα Νταφλούκα

Χρύσα Νταφλούκα

Παναγιώτης Χατζηγρηγορίου

Παναγιώτης Χατζηγρηγορίου

Ελένη Γούγα

Ελένη Γούγα

Ιδα-Μίνα Σπυροπούλου

Ιδα-Μίνα Σπυροπούλου

Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Yara Mousa

Yara Mousa

Κωνσταντίνος Δερβένης

Κωνσταντίνος Δερβένης

13.

“THE PICKERS”
Εύα Μανιδάκη, Θανάσης Δεμίρης

7 - 26 Μαρτίου 2016

Το εργαστήριο σκοπό έχει 1. να στρέψει το βλέμμα πίσω στην πρώτη ύλη, στα πρωταρχικά και ταπεινά υλικά - ξύλο, ψάθα, μαλλί, σίδετο κλπ, αλλά και να 
ξαναδεί την υλικότητα, την κατασκευή και τις τεχνικές μεθόδους από κοντά, στην πράξη, μέσα από την επίσκεψη και την παραμονή στη βιομηχανική μονάδα 
επίπλων ΔΡΟΜΕΑΣ. 2. να επαναπροσδιορίσει τις καθημερινές δραστηριότητες μέσα από ένα διάλογο συνθετικό διαμέσου μιας κατασκευής φτιαγμένης από 
τις πρώτες ύλες του εργοστασίου ή ακόμη και μέσα από την μεταμόρφωση υπαρχουσών κατασκευών.

Siris & Box Desk
Χρύσα Νταφλούκα

(the) Pickers
Ε.Μανιδάκη, Θ.Δεμίρης

ΟΙ ΠΛΗΘΥΣΜΟΙ ΜΕΤΑΦΕΡΟΥΝ ΤΟΝ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟ ΤΟΥΣ ΜΕ ΤΙΣ ΣΥΡΟΜΕΝΕΣ ΑΡΧΕΙΟΘΗΚΕΣ “SIRIS”

“ARCHIVE LAND”
ΝΕΚΡΟΤΑΦΕΙΟ ΑΡΧΕΙΩΝ | ΕΠΙΣΚΕΨΙΜΟ ΤΙΣ ΩΡΕΣ ΚΟΙΝΟΥ
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BOX DESK
Γιάρα Μούσα
Χρύσα Νταφλούκα
Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

SIRIS
Χρύσα Νταφλούκα
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ΚΑRO 
Ίδα-Μίνα Σπυροπούλου 

Παναγιώτα-Δήμτρα Γκάγκλου Δανιηλ 

THE PICKERS
Εύα Μανιδάκη - Θανάσης Δεμίρης - Λουκάς Μπάκας

Προιόν το οποίο λειτουργεί ως 
στήριγμα-βοήθημα για διαφορετικές στάσεις 
σώματος.

ΤΗΕ PICKERS

Χ-ΑRTHROSIS
Ε.Γούγα, Κ.Δερβένης, Π. Καρακίτσος

Flux Office

Η X-arthrosis είναι ένα χαμηλό τραπέζι βασισμένο 
σχεδιαστικά στου Ιαπωνικούς χώρους τελετουργίας του 
τσαγιού, τους χώρους ΤΑΤΑΜΙ. Βασικό στοιχείο τους είναι τα 
αρθρωτά τους πόδια τα οποία δίνουν την δυνατότητα της 
αλλαγής ύψους του επίπλου και της μετατροπής του σε 
χαμηλό κάθισμα. Με τον τρόπο αυτό και τον πολλαπλασιασμό 
των επίπλων υπάρχει η δυνατότητα δημουργίας 
ευμετάβλητων χώρων αναμονής και ανάπαυσης,
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“ΣΑΛΠΑΡΟΝΤΑΣ ΤΗΝ ΠΡΟΙΚΑ”
Μαρία Παπαδημητρίου, Lydia Matthews, Mine Ovacik

28 Μαρτίου - 8 Απριλίου  2016

Το ΣΑΛΠΑΡΟΝΤΑΣ ΤΗΝ ΠΡΟΙΚΑ είναι ένα εντατικό εργαστήριο δυο εβδομάδων το οποίο επικεντρώνεται στην έρευνα, τον επαναπροσδιορισμό και πιθανά 
την επαναξιολόγηση της έννοιας της “ κληροδοτούμενης προίκας”, προσαρμοσμένη στις σύγχρονες διεθνείς συνθήκες και σε πιο απελευθερωμένες 
φυλετικές ταυτότητες. Το εργαστήριο θα ξεκινήσει εξερευνώντας την θεωρία και την ιστορία της ελληνικής προίκας μέσα από κείμενα, διαλέξεις και 
επισκέψεις σε συλλογές εθνογραφικών μουσείων. Οι συμμετέχοντες φοιτητές θα δουλέψουν με τοπικούς μετανάστες ώστε να κάνουν εθνογραφική και 
υλική έρευνα και να έρθουν σε επαφή με τη δυναμική των εννοιών της κινητικότητας και της μετατόπισης. Εναλλακτικά, οι συμμετέχοντες θα σχεδιάσουν 
και θα κατασκευάσουν πρωτότυπα τα οποία θα διευκολύνουν τον προσδιορισμό μιας “επίκαιρης” έννοιας του όρου προίκα: πώς μπορεί η σημερινή προίκα 
να διαμορφωθεί και να μεταφερθεί όταν πρέπει συχνά να μετακινούμαστε από το ένα μέρος στο άλλο; H δουλειά του εργαστηρίου δομείται γύρω από το 
εξής ερώτημα: πώς μπορούν οι μεταβιομηχανικοί καλλιτέχνες και σχεδιαστές να εκφράσουν τις έννοιες των σωματικών αναγκών, της ψυχικής μετατόπισης 
και της δημιουργικής προοπτικής εγκολπωμένες μέσα σε μια αυξανόμενα μεταβαλλόμενη, πολυπολιτισμική, διεθνή κοινωνία;

Στην Παλαιστίνη, όπου γεννήθηκα και μεγάλωσα, τα κορίτσια 
από την πρώτη κιόλας μέρα του σχολείου φοράνε μια στολή, 
ένας ενδυματολογικός κώδικας προς διάκριση των μαθητριών 
από άλλες κοινωνικές ομάδες. Η στολή αυτή λέγεται Marioul και 
είναι υποχρεωτική ειδικά στα δημόσια σχολεία. Σε πολλές 
αναμνήσεις η Marioul έχει κυρίαρχη θέση, καθώς σχετίζεται με 
διάφορες εποχές και τοποθεσίες. Η Marioul, κατά την 
προσωπική μου γνώμη, δεν είναι απλά μια στολή, που ήμουν προσωπική μου γνώμη, δεν είναι απλά μια στολή, που ήμουν 
υποχρεωμένη να φοράω για δώδεκα χρόνια της ζωής μου, αλλά 
ένα αναπόσπαστο και κυρίως σημαντικό κομμάτι της ζωής μου. 
Marioul σημαίνει να πηγαίνω με τη μητέρα μου στην μοδίστρα 
για να διαλέξω το σχέδιο και το μέγεθος για την καινούργια 
στολή. Σημαίνει, επίσης την τελευταία ημέρα του σχολείου, όταν 
μας επιτράπηκε να την βγάλουμε και να φορέσουμε ό,τι ρούχα 
θέλαμε.θέλαμε.

Στην Marioul είναι κεντημένες και ραμμένες οι αναμνήσεις μου, 
είναι το παράθυρό μου για το παρελθόν. Ξέροντας, ότι δεν είμαι 
η μόνη με αυτήν την εντύπωση για τη σχολική στολή, έφτιαξα μια 
σελίδα στο Facebook καλώντας άτομα να μοιραστούν τις 
εμπειρίες που είχαν με τη Marioul, θετικές και μη, με τον κόσμο. 
Η σελίδα απέκτησε πολύ γρήγορα μεγάλο κοινό και σύντομα 
γέμισε με ιστορίες και φωτογραφίες αναμνήσεων. Αυτήν την 
περίοδο μαζεύω και αρχειοθετώ τις πληροφορίες. Μέχρι το τέλος περίοδο μαζεύω και αρχειοθετώ τις πληροφορίες. Μέχρι το τέλος 
του Ιουλίου του 2016, σχεδιάζω να οργανώσω ένα σεμινάριο 
στην πόλη της Ραμάλλα στην Παλαιστίνη με τίτλο Marioul. Θα 
πρόκειται για μια επανένωση με τη Marioul, θα τη φορέσουμε, θα 
βγάλουμε φωτογραφίες, θα εκφράσουμε τα συναισθήματά μας 
σχετικά με τη στολή και τελικά θα την επανανοηματοδοτήσουμε 
τη Marioul. Εγώ και τα κορίτσια της Marioul θα μελετήσουμε και 
θα ανακαλύψουμε τι σημαίνει Marioul.θα ανακαλύψουμε τι σημαίνει Marioul.

Memories of luck
Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Σαλπάροντας την προίκα
Μ. Παπαδημητρίου, L. Mathews, M. Ovacık

   Ο παππούς μου ο Σπύρος, ο πατέρας της μητέρας μου, ήταν ο αγαπημένος μου παππούς. 
Απεβίωσε πριν δύο χρόνια περίπου τέτοιο καιρό και ήταν μεγάλη απώλεια για μένα αλλά και για 
όλη την οικογένεια. Ο παππούς μου ήταν μοναχός από τότε που η γιαγιά μου απεβίωσε και αυτή. 
Είχαν δώσει όρκο ότι όποιος από τους δύο έφευγε πρώτος από τη ζωή ο άλλος θα ακολουθούσε 
την ασκητική ζωή στο μοναστήρι που παντρεύτηκαν.
   Ο παππούς μου ήταν αυτός που μας μεγάλωσε στην ουσία διότι οι γονείς μου διαζευγμένοι, σε 
διαφορετικές πόλεις γιατροί και οι δύο δούλευαν πολλές ώρες. Όλη την ημέρα που η μητέρα μου 
έλειπε στο ιατρείο ο παππούς ήταν αυτός που θα μας ξυπνούσε το πρωί με την αδερφή μου. Θα 
μου έπαιρνε τυρόπιτα και θα μου έβγαζε το τυρί γιατί όταν ήμουν μικρή δεν το έτρωγα, θα μας 
πήγαινε στο σχολείο, θα μας φρόντιζε, θα με κοίμιζε το βράδυ όταν έβλεπα εφιάλτη. Ακόμα και 
όταν μεγαλώσαμε και έφυγε να πάει στο μοναστήρι κάθε φορά που τον έβλεπα ήμουν τόσο 
χαρούμενη. Και όταν γλίστρησε στον πάγο και τον πήραμε από το μοναστήρι που τόσο 
αγαπούσε και πλέον ζούσε στην Αθήνα με τη θεία μου κατέβαινα με κάθε ευκαιρία για να τον δω. 
Ακόμη και τώρα δεν υπάρχει φορά που πηγαίνω στην Αθήνα και δε θα περάσω να του αφήσω 
ένα λουλούδι.
   Με τον παππού είχαμε το δικό μας κώδικα επικοινωνίας, τα δικά μας παιχνίδια, τα δικά μας 
μυστικά. Ένα από αυτά μάλιστα ήταν και ο λόγος που γράφω τώρα αυτό το κείμενο. Ένα χρόνο 
περίπου πριν πεθάνει είχα κατέβει για ακόμα μια φορά στο σπίτι της θείας μου. Έτσι όπως 
καθόμασταν στο σαλόνι οικογενειακά μετά το μεσημεριανό, ενώ ο παππούς ετοιμαζόταν για τη 
μεσημεριανή του σιέστα με πλησιάζει και μου λέει στο αυτί «Παναγιώτα μου έλα λίγο μέσα που 
σε θέλω κάτι». Πάω κι εγώ μέσα να δω τι ήθελε αν και σκεφτόμουν ότι ήθελε να του πλέξω την 
κοτσίδα του πάλι που είχε χαλάσει. Ο παππούς κάθεται στο κρεβάτι και βγάζει από την τσέπη 
του ένα φυλαχτό και μου το δίνει. Ήταν ένα κεντητό πορτοφολάκι με χριστιανικά μοτίβα πάνω, με 
μια εικόνα της Παναγίας μέσα, πράγματα ιερά για τον παππού μου. Ήταν για καλή τύχη όπως 
είπε μιας και τότε είχα αρχίσει να αναλαμβάνω τις πρώτες μου ανακαινίσεις. 
   Αν και αντίθετη με τις απόψεις της εκκλησίας και του παππού μου σε αυτά τα πράγματα, το 
κράτησα λόγω το ότι ήταν τόσο σημαντικό γι ’αυτόν. Άρχισα να βάζω μέσα άλλα πράγματα που 
ήταν κατά έναν τρόπο τυχερά για μένα. Τα 7 φλουριά που έχω κερδίσει ως τώρα στη Βασιλόπιτα, 
ένα ροζ κρύσταλλο που τον βρήκα την πρώτη χρονιά που μετακόμισε η μαμά μου στην Κρήτη, 
ένα τσέχικο νόμισμα που μας είχαν πετάξει μέσα στο αυτοκίνητο στις οικογενειακές μας 
διακοπές στη Σαντορίνη το 2002 (όπου τώρα πλέον δουλεύω στη Σαντορίνη), ένα δολάριο από 
το πρώτο μου ταξίδι στην Αμερική το 2008 (όπου ξαναπήγα το 2014 για σπουδές και εργασία). 
Αντικείμενα όχι σημαντικά βάσει υλικής προσέγγισης αλλά σημαντικά λόγω των ιστοριών που 
τα περιβάλλουν. Έτσι, πάντα έχω μαζί στην επαγγελματική μου τσάντα το «τυχερό» μου 
πορτοφόλι.
   Εν κατακλείδι δεν ξέρω αν θα μπορούσα να χαρακτηρίσω τα ίδια τα αντικείμενα τυχερά ή τις 
ιστορίες αυτών. Κάποιοι λένε ότι η τύχη είναι για τους αδύναμους. Η θρησκεία πάλι ότι η τύχη 
δεν υπάρχει αλλά είναι λείψανο της ειδωλολατρικής προελεύσεως. Ο Πλούταρχος είπε πως 
τίποτα δεν εξαρτάται από την τύχη, αλλά όλα από την ορθή κρίση και την προνοητικότητα. Ο 
Σοφοκλής ότι η τύχη δεν πιάνει σε αυτούς που δεν έχουν ενθουσιασμό. Εγώ ξέρω πως οι πιο 
σταθερές αρχές στο σύμπαν είναι το τυχαίο και το σφάλμα. Πράγματα όπου αναπόφευκτα 
συνέβησαν γύρω από αυτά τα αντικείμενα και οι αναμνήσεις τους συνέθεσαν τη δική μου 
προίκα.
   Το τελικό αντικείμενο προήλθε από ένα κομμάτι δέρμα όπου χρησιμοποιούσε ο παππούς στο 
μοναστήρι για να τυλίγει το αντίδωρο. Ανοίχτηκαν τρύπες περιμετρικά στο δέρμα πέρασα ένα 
δερμάτινο κορδονάκι και έφτιαξα ένα πουγκί όπου μέσα θα μπορώ να φυλάω όλα τα τυχερά μου 
αντικείμενα όπως ο παππούς φυλούσε το αντίδωρο.

the bleeding stick
Παναγιώτης Καρακίτσος

Σαλπάροντας την προίκα
Μαρία Παπαδημήτριου, Lydia Matthews

The walking stick, which I will describe, is a wooden simple 
lightweight stick. It belongs to my great grandfather, who was a 
communist. My great grandfather, named Antonis, was sent to 
exile to the Anafi island with many other communists. He had no 
stability problems when he went. The stick was made there by 
him. This is the reason of the carving “Anafi” on the body of the 
stick. He returned back to Volos and he died in 1949. The stick 
was ,afterwards, in his son’s hands, my grandfather, named 
Nikos.
The period between 1967-1974, there was a coup in Greece. My 
grandfather was also communist, so he was purchased by the 
police officers. When he was caught and sent to exile (Giaros, 
Makronissos), he considered as a duty to take his father’s stick 
with him. It was a sign that his father was with him and this stick 
was an object that could give him strength mentally. He, also, 
returned to Volos, unlike many other people who died or being 
killed in these islands. As a result, the history of this stick is 
huge. If we think of what this stick could have seen, this wooden 
object gains a lot of respect. It travelled to three islands that 
thousands of people want to forget because of the physical and 
the mental pain that are waken up when we say even their 
names
In the modern era of exile, the stick still remains a symbol of 
memory, nostalgia and mental strength. The search of working 
place abroad is a common phenomenon nowadays. Conse-
quently, the walking stick has a place among the baggage. The 
transformation of the stick into something useful was necessary, 
without losing the power of memory and history which are 
carried with. Thus, it is transformed into a multi-tool, which 
incorporated a torch and cases for coffee glass and small plates. 
At the same time, two photos are placed which are taken from 
the era of political exile of my grandparents, as a memory point, 
historical search and honour to those people who gave their 
lives in the islands of exile

“Σαλπάροντας την προίκα” 
Μαρία Παπαδηµητρίου Lydia Matthews Mine Ovacikς 

µεγαλος πατερας / grand father 
Κωνσταντίνος Δερβένης / Constantine
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Welcome
Χρύσα Νταφλούκα

Σαλπάροντας την προίκα
Μαρία Παπαδημητρίου - Lydia Matthews

welcome

In Greece, even to this day, spoon-sweets are the established treat, the 
sweetest welcome treat, offered to any house visitor. Spoon-sweets are 

made from fruit or vegetables that are boiled and preserved in syrup. Once 
stored in their jars, spoon sweets osten live their life displayed on the kitchen 

counter, a source of pride for the person who made them.
They are named aster their quantity when served: it is actually limited to the 
teaspoon capacity! Served with a glass of cold water and a cup of coffee, but 
also on ice-cream or yogurt, they are simply enjoyable. My grandma used to 
serve them in a crystal plate and with a tiny fork. These colourful forks were 

my favourite objects in my gnadma’s kitchen.

textures

collections

welcome socks

welcome cups & mugs

welcome Shirts
collections ispired by my grandma’s tiny forks

ΣΑΛΠΑΡΟΝΤΑΣ ΤΗΝ ΠΡΟΙΚΑ

BREAD-SKIRT
Ελένη Γούγα

Lydia Mathiews, Mine Ovacik, Μαρία Παπδημιτρίου

“το μυστικό βρίσκεται στο καλό ζύμωμα”.

H Bread skirt είναι μια τσάντα φτιαγμένη μέσα από μια 
οικογενειακή ιστορία. Η Σαρακατσάνα μάνα αφήνει στην 
κόρη τις τεχνικές παρασκευής του ψωμιού, και την 
Σαρακατσάνικη παραδοσιακή ενδυμασία. Με τη σειρά της 
η κόρη δίνει στην εγγονή της αυτή την κληρονομιά και μαζί 
υλοποιούν την τσάντα η οποία έχει τα χαρακτηριστικά του 
ταγαριού με στοιχεία από την υπόλοιπη ενδυμασία. 
Ανακαλύπτουν μαζί την τεχνική των πτυχώσεων, ενώ ένα 
ζεστό καρβέλι ψωμί είναι έτοιμο να μπει μέσα κα 
διατηρηθεί φρέσκο.  Η παρασκευή του ψωμιού απαιτεί 
αλεύρι, νερό, μαγιά, λίγο λάδι και αλάτι, μα το μυστικό 
βρίσκεται στο καλό και υπομονετικό ζύμωμα. Κάπως 
έτσι είναι και η διαδικασία για την παραγωγή των 
πτυχώσεων. Νερό και αλέυρι για την δημιουργία της 
κόλλας για την σκλήρυνση του υφάσματος θερμότητα για 
την διατήρηση των πτυχώσεων, μα το μυστικό βρίσκεται 
στην υπομονετική δίπλωση. 

Πίσω από μια πόρτα μια αποθήκη κρυμμένη, μέσα της με ευλάβια   

                  προστατευμένα 
  
                                    αλλά σε κοινή θέα, 

      θησαυροί από μια ζωή νέα ακόμη. 

Οι θησαυροί λάμπουν στο απαλό φως των κεριών. 
Από κάπου μακριά μια καρακάξα κράζει.  
  

Η φωλιά της έχει ανακαλυφθεί, αλλά τα κλοπιμαία της 

κανείς δεν τα 
                                   πειράζει. 

FOLIES
Ίδα-Μίνα Σπυροπούλου

ΣΑΛΠΑΡΟΝΤΑΣ ΤΗΝ ΠΡΟΙΚΑ
Μαρία Παππαδημητρίου - Lydia Matthews - Mine Ovacik

The missing almond
Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Σαλπάροντας την προίκα
Μαρία Παπαδημητρίου, Lydia Matthews

Ο κουραμπιές είναι ένα χαρακτηριστικό γλύκισμα 
ευρύτατα διαδεδομένο σε όλη την Ελλάδα που 
κατατάσσεται στα πατροπαράδοτα γλυκίσματα, 
όπως το μελομακάρονο, και που συνήθως 
παρασκευάζεται τα Χριστούγεννα. Το όνομά του 
προέρχεται από το τουρκικό Kurabiye, που σημαίνει 
μπισκότο, γλύκισμα από αλεύρι, βούτυρο και άχνη 
ζάχαρη. Μικρασιάτες πρόσφυγες από την Καρβάλη 
της Καππαδοκίας δημιούργησαν στο Νομό Καβάλας 
το 1924 τη Νέα Καρβάλη και μετέφεραν την 
παραδοσιακή συνταγή κουραμπιέδων της Μικράς 
Ασίας. Έτσι σήμερα στην Ελλάδα οι πιο γνωστοί 
παραδοσιακοί κουραμπιέδες είναι αυτοί της 
Καρβάλης. Η μητέρα μου κάθε χριστούγεννα 
φτιάχνει κουραμπιέδες. Την μυρωδιά τους δεν 
μπορώ να την ξεχάσω με τίποτα. Έχω πολλές 
ευχάριστες αλλα και δυσάρεστες αναμνήσεις. Αυτή η 
μυρωδιά είναι ένα μεγάλο κομμάτι τις ζωής μου.  
Στην συνταγή η μητέρα μου δεν χρησιμοποιεί 
αμύγδαλο και ο λόγος ειναι ότι πριν από πολλά 
χρονια η αδερφή μου είχε πάθει ένα αλλεργικό σοκ, 
και από τότε στον φόβο μήπως έχει αλλεργία σε 
ξηρούς καρπούς η μητέρα αφαίρεσε το αμύγδαλο 
από την συνταγή. Μετά από χρονια καταλάβαμε ότι 
η αδερφή μου δεν είναι αλλεργική στο αμύγδαλο. 
Όλα αυτά τα χρονια συνηθίσαμε a τρώμε τους 
κουραμπιέδες χωρίς αμύγδαλο και έτσι τους 
προτιμάμε.
 

Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Παναγιώτης Καρακίτσος

Κωνσταντίνα-Είρηνη Γκανάκη

Χρύσα Νταφλούκα

Παναγιώτης Χατζηγρηγορίου

Ελένη Γούγα

Ιδα-Μίνα Σπυροπούλου

Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Yara Mousa

Κωνσταντίνος Δερβένης

14.

“SOUNDSCAPES”
Έλλη Παγκάλου

11 -15 Απριλίου | 9 - 13 Μαΐου 2016

1.

1. κάτοψη Ουτοπική αποβάθρα
2. εισιτήριο αποβάθρας
3. χάρτης που δείχνει τις 2 γέφυρες

2.

3.

τη στιγμή που περνάει το 
τρένο κάτω απο τη γέφυρα

Γέφυρα Σ.Σ. Βόλου στη Γέφυρα Τ.Α.Μ.

Η γέφυρα του σταθμού βρίσκεται κάθετα στις σιδηροδρομικές Η γέφυρα του σταθμού βρίσκεται κάθετα στις σιδηροδρομικές 
γραμμές. Είναι ένα σημείο με ιδιαίτερο χαρακτήρα. Βρίσκεται 
κοντά στον σταθμό, μάλιστα τόσο κοντά ώστε να ξεχωρίζεις τα 
άτομα που περιμένουν το τρένο, αλλά ταυτόχρονα τόσο μακριά, 
διότι είναι αδύνατο να φτάσεις το τρένο, το οποίο περνάει 
μερικά μέτρα κάτω από τα πόδια σου. Είναι ένα σημείο απ’ 
όπου μπορεί κανείς να αντιληφθεί την «κανονικότητα», που 
επικρατεί στο σταθμό. Τα σαράντα λεπτά ηρεμίας και απόλυτης επικρατεί στο σταθμό. Τα σαράντα λεπτά ηρεμίας και απόλυτης 
ακινησίας και τα είκοσι λεπτά αυξανόμενης κινητικότητας μέχρι 
την άφιξη του τρένου. 

Η Γέφυρα του Τμήματος Αρχιτεκτόνων μηχανικών είναι ένα 
στοιχείο παράλληλο στις ράγες του τρένου, οπότε και κάθετο 
στη Γέφυρα του Σ.Σ. Βόλου. Έχει παρόμοια στοιχεία με τη 
γέφυρα του σταθμού, ενώνει δύο απέναντι όχθες και είναι 
σημείο παρατήρησης της λειτουργίας του περιβάλλοντος. Η 
κανονικότητα της σχολής εκτυλίσσεται κάτω από τα πόδια σου 
χωρίς να μπορείς να επέμβεις πάνω της και χωρίς επίσης αυτή 
να μπορεί να επέμβει πάνω σου πέρα από τον ήχο της,  που να μπορεί να επέμβει πάνω σου πέρα από τον ήχο της,  που 
φτάνει στα αυτιά σου ίσως πιο ολιστικά και αμφιθεατρικά 
ολοκληρώνοντας την εντύπωση για τον χώρο στον οποίο 
βρίσκεσαι.
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έναρξη καταγραφής 

ΔΙΑΔΡΟΜΗ_2

ΔΙΑΔΡΟΜΗ_1

7 min.
          Κωνσταντίνα Γκανάκη
                Ελένη Γούγα 

ΤΟΠΙΑ ΗΧΩΝ-ΤΥΧΑΙΕΣ ΣΥΝΥΠΑΡΞΕΙΣ
Έλλη Παγκάλλου, Ελένη Τσιριντάνη
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Ηχοτοπίο πόλης
Βόλος
ΑΓΕΤ Ηρακλής
Αγριά
Σουτραλί

Ηχοτοπίο περιοχής
Ανθρωπογενείς
Βιολογικοί
Γεωφυσικοί

H περιοχή μελέτης ονομάζεται Σουτραλί και 
αφορά το παραλιακό μέτωπο μεταξύ Αγριάς 
Βόλου και Αγ. Αποστόλου Νέου. Στην περιοχή 
πραγματοποιήθηκαν δύο τύποι ηχογραφήσεων 
με κοινό σημείο εκκίνησης, το όριο με τη 
θάλασσα.
Η περιοχή χωρίζεται σε τέσσερις τεχνητές ζώνες: 
τη ζώνη διέλευσης των πεζών, παράκτια, μία 
ενδιάμεση περιοχή στην οποία η πρόθεση ήταν η 
φύτευση, βάση παρατήρησης, το δρόμο και τις 
κατοικίες. Το παράκτιο μέτωπο δέχεται ήχους 
από την πόλη της Αγριάς, το εργοστάσιο της 
ΑΓΕΤ, τη θάλασσα και τον άνεμο. 

Η αναδιαμόρφωση της περιοχής γίνεται με βάση τη παραγωγή ενός πολύ 
συγκεκριμένου ηχοτοπίου το οποίο έχει σχεδιαστεί με σκοπό να εξαλείφει τους 
ήχους- βουή της ΑΓΕΤ και της πόλης της Αγριάς.
Διασχίζοντας το παραλιακό μέτωπο παρατηρήθηκε ότι σε κατάσταση ηρεμίας 
η ήχοι της θάλασσας προέρχονται από σημεία που παρουσιάζουν ιδιαίτερη 
μορφολογική κατάσταση.  Οι μορφολογίες αυτές αποτέλεσαν τον βασικό 
άξονα επανασχεδιασμού της περιοχής μελέτης.

"Τοπία Ήχων_Τυχαίες Συνυπάρξεις" 
Έλλη Παγκάλου Ελένη Τσιριντάνη 

αντιπεζουλι 
Κωνσταντίνος Δερβένης

sound map of Palaia
Παναγιώτης Καρακίτσος

τοπία ήχων_τυχαίες συνυπάρξεις
Έλλη Παγκάλου, Ελένη Τσιριντάνη

Παλαιά. Μια πολύ έντονη περιοχή στο βορειοδυτικό 
τμήμα του πολεοδομικού συγκροτήματος του Βόλου. 

Έντονη τόσο σε χρήσεις, όσο και ηχητικά.

Ένας ηχητικός οδηγός  των Παλαιών αποσαφηνίζει και 
αναδεικνύει τα ηχοτοπία της περιοχής. 

Κατα συνέπεια, δημιουργούνται ηχητικές διαδρομές με 
βάση τις δραστηριότητες. 

Ως αποτέλεσμα, δημιουργείται μια σήμανση 
επι-σήμανσης των χρήσεων καθ’ όλη τη διάρκεια του 
24ώρου. 

Τέλος, κατασκευάζεται ένα soundbox με όλα τα 
ηχοτοπία της περιοχής, τοποθετημένο στην καρδιά των 
Παλαιών, στην κεντρική πλατεία. 

Το ημερολόγιο του 2017 είναι ένα παρδαλό συνονθύλευμα από 
μήνες, μέρες και αφηγήσεις που διέπουν την κάθε δημιουργία. 

Εσύ, αγαπητέ μου χρήστη, καλείσαι να διαλέξεις, αν μπορείς, 
ανάμεσα στους 12 μήνες του γέρο-χρόνου. πολλές επιλογές και 
μπόλικος χρόνος, με λίγα λόγια όλο το 2017.

ας απλουστεύσουμε τα πράγματα: Διαλέγεις τον μήνα σου, ας απλουστεύσουμε τα πράγματα: Διαλέγεις τον μήνα σου, 
επιλέγεις layout, σχέδιο, διάταξη, πες το όπως θες, επικοινωνείς 
με τους σχεδιαστές (για κοίτα στη δίπλα σελίδα) για τυχών 
αλλαγές, που δεν νομίζω να χρειαστείς γιατί όλα είναι πολύ 
φοβερά και αγοράζεις το προϊόν σου για οποιαδήποτε χρήση.

Έντυπο μεταπτυχιακού Αμφίβια
Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Εν-τυπώσεις
Γ. Ρυμενίδης, Μ. Σοφτάς

Εμείς ΣΟΡΥ. Μια προσπάθεια να 
εμβαθύνουμε τις γνώσεις μας στα άδυτα 
της τυπογραφίας.

Δέκα έργα της μεταπτυχιακής ομάδας του 
PiD Amphibia που αποτυπώνουν τον 
πειραματισμό και την εμπλοκή με το 
σχεδιασμό αλλά και την παραγωγή 
προϊόντων, υπό το πρίσμα της 
αποδόμησης, του μετα-σχεδιασμού και 
της επανάχρησης. 

Το παρόν έντυπο αποτελεί 
αυτοέκδοση των Αμφίβιων 2015-2016.

Οι Αμφίβιοι.

Εμείς ΣΟΡΥ

Εν-τυπώσεις
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�ο �εμινάριο �Εν�τυπ�σει�� �έτρα � �αλίδι � �αρτί� �α πραγματευτεί ένα πεδίο από το ευρύ
φάσμα τ�� έντυπη� οπτικ�� επικοινωνία�� κα��� επίση� και τι� πρακτικέ� και τα στάδια εκείνα
που οδηγούν στην παραγωγ� ενό� εντύπου�
�τα πλαίσια τη� σύγχρονη� μετα��ιομηχανικ�� συν��κη�� η εύκολη χρ�ση λογισμικ�ν σχεδιασμού
και επεξεργασία� οπτικού υλικού� η οικονομικά προσιτ� πρόσ�αση σε τεχνολογίε� εκτύπωση�
κα��� και η δυνατότητα για την άνευ ορίων προ��ηση προ�όντων και την διασπορά ιδε�ν από
τα μέσα κοινωνικ�� δικτύωση�� κα�ιστούν αναμενόμενη και επι�ε�λημένη την επανεμφάνιση
ανεξάρτητων και αυτόνομων εκδόσεων μικρού τιρά� ���������� ������ ���������� ���������� ����������
����������� �ναγνωρί�οντα� αυτ�ν τη �ε�ρηση� το σεμινάριο αποσκοπεί στο να εμπλέξει
τα μέλη τη� ομάδα� του σε μια διαδικασία παραγωγ�� ενό� ανεξάρτητου εκδοτικού εγχειρ�ματο�
�ενό� εντύπου � μια� σειρά� εντύπων�� με κεντρικό άξονα το ίδιο το γεγονό� τ�� συμμετοχ�� του�
στο μεταπτυχιακό πρόγραμμα �μφί�ια�
�ο περιεχόμενο του σεμιναρίου �α αρ�ρω�εί με παρουσιάσει�� συ�ητ�σει� και κριτικέ�
αποτίμηση� των κυριότερων �εωρητικ�ν προταγμάτων αλλά και εφαρμοσμένων παραδειγμάτων
τ�� γραφιστικ�� και γενικότερα τη� οπτικ�� επικοινωνία� του ��ού� αι�να� Θα επιχειρη�εί η
εμ�ά�υνση στι� προσεγγίσει� του σχεδιασμού �σχεδιαστικέ� γλ�σσε�� αναπαριστάμενα σημεία�
επικοινωνούμενα νο�ματα� και ο πειραματισμό� πάνω σε νέε� ιδέε�� ερμηνευτικέ� ματιέ� και
τεχνικέ� υλοποίηση� για τη δημιουργία ενό� επιμελητικού�εκδοτικού κατασκευάσματο��
�ρό�εση του σεμιναρίου είναι να εντείνει το ενδιαφέρον των μελ�ν τη� ομάδα� για την παραγωγ�
μελλοντικ�ν αυτοεκδόσεων� � γενικότερα� πεδίων οπτικοποίηση� των ιδε�ν του� και κυρίω�
έγκριτου� τόπου� επικοινωνία� των γεγονότων που συμ�αίνουν γύρω του�
�ο �εμινάριο �Εν�τυπ�σει�� �έτρα � �αλίδι � �αρτί� �α πραγματευτεί ένα πεδίο από το ευρύ
φάσμα τ�� έντυπη� οπτικ�� επικοινωνία�� κα��� επίση� και τι� πρακτικέ� και τα στάδια εκείνα
που οδηγούν στην παραγωγ� ενό� εντύπου�
�τα πλαίσια τη� σύγχρονη� μετα��ιομηχανικ�� συν��κη�� η εύκολη χρ�ση λογισμικ�ν σχεδιασμού
και επεξεργασία� οπτικού υλικού� η οικονομικά προσιτ� πρόσ�αση σε τεχνολογίε� εκτύπωση�
κα��� και η δυνατότητα για την άνευ ορίων προ��ηση προ�όντων και την διασπορά ιδε�ν από
τα μέσα κοινωνικ�� δικτύωση�� κα�ιστούν αναμενόμενη και επι�ε�λημένη την επανεμφάνιση
ανεξάρτητων και αυτόνομων εκδόσεων μικρού τιρά� ���������� ������ ���������� ���������� ����������
����������� �ναγνωρί�οντα� αυτ�ν τη �ε�ρηση� το σεμινάριο αποσκοπεί στο να εμπλέξει
τα μέλη τη� ομάδα� του σε μια διαδικασία παραγωγ�� ενό� ανεξάρτητου εκδοτικού εγχειρ�ματο�
�ενό� εντύπου � μια� σειρά� εντύπων�� με κεντρικό άξονα το ίδιο το γεγονό� τ�� συμμετοχ�� του�
στο μεταπτυχιακό πρόγραμμα �μφί�ια�
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Ανάλυση τριών τοπίων
Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ

Τοπία Ήχου_Τυχαίες Συνυπάρξεις
Ε. Παγκάλου, Ε. Τσιριντάνη

Προβλήτα (περιοχή Αλυκές)

Δασήλειο (περιοχή Πευκάκια)

Καρνάγιο (περιοχή Καρνάγιο Βόλου)

Τρεις διαφορετικές περιοχές ηχητικά 
πάνω στην ίδια ακτογραμμή.
Τρεις ηχογραφήσεις σε κάθε μέρος 
οδηγούν στη σύνθεση ενός ηχοτοπίου 
μιας διαδρομής.

Ηχοτοπίο Δασήλειου Ηχοτοπίο ΚαρνάγιουΗχοτοπίο προβλήτας

Ανάλυση Ηχοτοπίων Περιοχής Μελέτης
Σύνθεση Ηχοτοπίων πάνω στην Περιοχή Μελέτης Σύνθεση τριών Ηχοτοπίων

Σύνθεση Ηχοτοπίων και Περιοχής Μελέτης

Προβλήτα Έξαρσης

Στάση - Παύση

Ηχητική Προστασία

Ποδηλατόδρομος

Yara Mousa, Ιδα-Μίνα Σπυροπούλου

Κωνσταντίνα-Ειρήνη Γκανάκη, Ελένη Γούγα

Κωνσταντίνος Δερβένης, Παναγιώτης Χατζηγρηγορίου

Παναγιώτης Καρακίτσος, Χρύσα Νταφλούκα

Yara Mousa, Κωνσταντίνα - Ειρήνη Γκανάκη, Ιδα-Μίνα Σπυροπούλου

Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ, Παναγιώτης Καρακίτσος, Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

Ελένη Γούγα, Χρύσα Νταφλούκα, Παναγιώτης Χατζηγρηγορίου

Παναγιώτα Δήμητρα Γκάγκλου-Δανιήλ, Ιορδάνης Χατζηευγενιάδης

15.

“ΕΝ-ΤΥΠΩΣΕΙΣ: ΠΕΤΡΑ-ΨΑΛΙΔΙ-ΧΑΡΤΙ”
Γιώργος Ρυμενίδης, Μιχάλης Σοφτάς

18 - 22 Απριλίου 2016

Το Σεμινάριο “Εν-τυπώσεις: Πέτρα – Ψαλίδι – Χαρτί” θα πραγματευτεί ένα πεδίο από το ευρύ φάσμα τής έντυπης οπτικής επικοινωνίας, καθώς επίσης και 
τις πρακτικές και τα στάδια εκείνα που οδηγούν στην παραγωγή ενός εντύπου.
Στα πλαίσια της σύγχρονης μετα-βιομηχανικής συνθήκης, η εύκολη χρήση λογισμικών σχεδιασμού και επεξεργασίας οπτικού υλικού, η οικονομικά προσιτή 
πρόσβαση σε τεχνολογίες εκτύπωσης καθώς και η δυνατότητα για την άνευ ορίων προώθηση προϊόντων και την διασπορά ιδεών από τα μέσα κοινωνικής 
δικτύωσης, καθιστούν αναμενόμενη και επιβεβλημένη την επανεμφάνιση ανεξάρτητων και αυτόνομων εκδόσεων μικρού τιράζ (fanzines, little magazines, 
chapbooks, bul- letins, brochures). Αναγνωρίζοντας αυτήν τη θεώρηση, το σεμινάριο αποσκοπεί στο να εμπλέξει τα μέλη της ομάδας του σε μια διαδικασία 
παραγωγής ενός ανεξάρτητου εκδοτικού εγχειρήματος (ενός εντύπου ή μιας σειράς εντύπων), με κεντρικό άξονα το ίδιο το γεγονός τής συμμετοχής τους 
στο μεταπτυχιακό πρόγραμμα Αμφίβια.
Το περιεχόμενο του σεμιναρίου θα αρθρωθεί με παρουσιάσεις, συζητήσεις και κριτικές αποτίμησης των κυριότερων θεωρητικών προταγμάτων αλλά και 
εφαρμοσμένων παραδειγμάτων τής γραφιστικής και γενικότερα της οπτικής επικοινωνίας του 20ού+ αιώνα. Θα επιχειρηθεί η εμβάθυνση στις προσεγγίσεις 
του σχεδιασμού (σχεδιαστικές γλώσσες, αναπαριστάμενα σημεία, επικοινωνούμενα νοήματα) και ο πειραματισμός πάνω σε νέες ιδέες, ερμηνευτικές ματιές 
και τεχνικές υλοποίησης για τη δημιουργία ενός επιμελητικού/εκδοτικού κατασκευάσματος. Πρόθεση του σεμιναρίου είναι να εντείνει το ενδιαφέρον των 
μελών της ομάδας για την παραγωγή μελλοντικών αυτοεκδόσεων, ή γενικότερα, πεδίων οπτικοποίησης των ιδεών τους και κυρίως έγκριτους τόπους 
επικοινωνίας των γεγονότων που συμβαίνουν γύρω τους.


